﻿ CORPUL MINISTERULUI CULTURII AL URSS SI COMITETUL ORGANIZATOR AL UNIUNII ARTISTILOR SOVIETI DIN URSS EDITURA DE STAT l Dubi IW koyu realism * Doar atunci, afară pre- • "N'• " „X iovos, smart loooo și „ekussv, Și іinіyue, B JOHANSON inovația viabilă nu are nimic de-a face cu căutarea agitată a noului de dragul unei dorințe ambițioase de a fi cunoscut ca inovator, de a fi original de dragul originalității Noul, originalul în artă vine la cei care sunt clar conștienți de marile obiective ale creativității lor, care nu au un egoism mărunt, care știu să vadă viața nu cu o dorință febril de grăbită de a extrage un efect rapid din aceste observații, dar cine știe să o observe cu atâta atenție mai atentă a artistului, când imaginile creațiilor viitoare „se maturizează în adâncul sufletului ” Atunci artistul creează o operă nouă, necesară oamenilor, purtând în sine marele adevăr al timpului nostru Partidul nostru acordă o atenție enormă educației omului sovietic, constructorul societății comuniste În focul tuturor războaielor pe care am avut șansa să le ducem cu inamicii, pe toate fronturile construcției socialiste, poporul sovietic și-a arătat devotamentul față de iubita lor Patrie, curajul, eroismul, o dorință neclintită de a câștiga și înflăcăratul, hotărât energie în atingerea obiectivelor lor prețuite Sarcina artei noastre este de a întări și dezvolta bogăția spirituală alimentată de Partid în omul sovietic, în poporul sovietic Arta este chemată în imagini artistice vii pentru a transmite calități spirituale înalte, cele mai bune trăsături de caracter tipice ale contemporanului nostru, care ar servi drept exemplu și obiect de imitație Între timp, imaginea eroului pozitiv al timpului nostru nu a fost încă dezvăluită în artă cu plinătatea și diversitatea cuvenite Alături de succesele individuale , mai avem aici destul de multe decizii false, împodobite, ștampilate Când te gândești de ce se întâmplă acest lucru, apar o mulțime de considerente Principalul lucru aici este un adevăr binecunoscut , familiar: artiștii au puține cunoștințe despre viața oamenilor - artiști ai generațiilor mai tinere și mai în vârstă Cel mai mare, care s-a stabilit în ateliere, tânărul, care tocmai intră în viață după mulți ani de studii la institut Este interesant de observat că acei tineri artiști care reușesc să intre într- un fel de expediție, călătorie de afaceri creativă , aduc cel mai interesant material pe care nu îl vei găsi niciodată, nu îl vei vedea stând în studio Un tânăr artist, care a absolvit recent Institutul din Leningrad , obișnuia să plece în fiecare vară în timpul studiilor ; despre expediția geologică în Urali și Siberia , împărtășind cu geologii toate dificultățile călătoriilor lor, toate bucuriile și necazurile A adus înapoi o mulțime de schițe din călătoriile sale, iar în final a atacat „viața de aur” - a găsit un subiect bun, plin de sens, a reușit să -l exprime , dar să îl dezvăluie Karti și a lui arăta așa Întinderea puternică a unuia dintre marile râuri siberiene Dimineața devreme înainte de zori Pe malul acela , în ceața de dinainte de dimineață, luminile construcției strălucesc ca un colier de diamante Traversați râul cu un feribot încărcat cu utilaje de construcții În prim plan sunt tineri ingineri ry - un tânăr și o fată - privesc zorii peste râu, imaginea liberă a pământului lor natal care este larg răspândită înaintea lor Simți aici sufletul viu al artistului, un gând viu Desigur, poza a apărut ca urmare a faptului că autorul a văzut-o cu propriii ochi simţit existenţa luată de cei Și P davpo am mers la atelierul lui și i-am văzut lucrul nou Tânărul artist a compus un desen animat pentru conflict Dorind o cotă și ceva invariabil „nou” și invariabil „os roe”, el în complotul yal al întâlnirii sale cu fostele iubite; unul și unul dintre ei, ca și romn- piesa „Nu am dat nume”, cobor dintr -o mașină frumoasă și se ciocnesc de nișa mea , o iubită din tinerețe - un muncitor modest Această poză arată fără viață, exagerat, se vede clar că nu a fost făcută din impresii live, ci a fost compusă într-un studio Slaba cunoaștere a vieții de către artiști a lui Creme, dezvoltarea fructuoasă a picturii noastre de gen a fost foarte împiedicată de „teoria non-conflictului” Decurgând dintr-o înțelegere greșită a realității, dintr-o viziune preconcepută asupra vieții, dar și în viața de zi cu zi, a făcut a contribuit la apariția artei ceremoniale, imaginea doar a laturii festive a vieții, îndulcindu-l la decorare Ni s-a întâmplat adesea ca artiștii, dedicându-și lucrările fenomenelor pozitive ale realității sovietice, cântând laudele unui erou pozitiv, să ne arate viața senin, fără ciocniri cu forțele ostile, să nu s-au împovărat cu gânduri despre obstacole și contradicții, a descris ceea ce era mai ușor de descris Unii artiști în lucrările lor pe teme istorice și teme mari, semnificative din punct de vedere social ale timpului nostru, acordând o atenție excesivă figurilor istorice, nu au arătat semnificația deplină a rolului maselor în istorie Aceste concepții greșite profunde au dus la nimic puterea eficientă, educativă și mobilizatoare a artei sovietice S-a făcut mult rău dezvoltării artei noastre prin neînțelegerea de către mulți artiști a problemei tipicului în artă În interpretarea tipicului drept „cel mai obișnuit”, artiștii nu au intrat în esența tiparelor realității noastre, într-o analiză a tendințelor principale ale timpului nostru - acele tipare, acele tendințe care sunt semnificative în viața Oamenii sovietici construiesc comunismul Astfel, cel mai important principiu al esteticii marxist-leniniste a fost ignorat: problema tipicului este o problemă politică Dar numai o înțelegere profundă și adevărată a tipicului în artă, o conștientizare a tiparelor realității în lumina viziunii comuniste asupra lumii, fac din opera artistului un mijloc eficient de educație ideologică a oamenilor muncii, un mijloc de luptă pentru realizarea a obiectivelor naţionale Problema tipicului în arta noastră este și problema luptei noului, frumos, victorios în viața oamenilor, cu ceea ce a supraviețuit timpului său, a devenit un obstacol în calea dezvoltării noastre Înarmați cu o cunoaștere a legilor dezvoltării sociale, artiștii noștri sunt capabili să dezvăluie pe deplin și profund contradicțiile care se întâlnesc pe calea victorioasă a poporului sovietic, pentru a arăta cu adevărat viața - cu toate dificultățile, fără de care nici unul din victoriile noastre ne este dat Artistul trebuie să acționeze ca un non-declarator al fenomenului înfățișat, un observator lipsit de pasiune, în niciun caz Este de datoria lui să fie în arta sa un luptător pasionat pentru noul în creștere, un dezvăluitor pasionat al vechiului învechit, iar sentimentele sale de artist-cetățean sincer și îndreptățit ar trebui să ajute privitorul să înțeleagă esența fenomenelor vieții În ultimul timp avem o poveste de viață certă în lucrările noastre reale ale genului Acestea includ gooeva, „ dst sonor , frumos , incomplet Zhi ? pentru tine însuți M ' fa ' CAT ° R ІMI Artistul dispune, ascunde co "І G ' С СрНаСУ ° KRLSOTU ' ”° ° , P ° la fel În R ^ sunt eu expresii ale adevărului cuprinse în chiar ' R G ” natura, în om Deținând capacitatea de viață , artistul nu poate să nu înțeleagă acel „limbaj”! a U ? TVa „ ACESTĂ este un instrument de dezvăluire a esenței fenomenului realității înconjurătoare Întrebare nou „* Editorialul lui Pravda, „Pentru a depăși întârzierile dramaturgiei”, a denunțat aspru lipsa de individualizare a operelor dramaturgilor S-a spus: „În majoritatea pieselor de teatru, oamenii nu sunt individualizați, sunt asemănători între ei, așa că este adesea dificil să se facă distincția între ei Dramaturgii noștri trebuie să portretizeze profund personajele vii, caracteristicile individuale ale oamenilor Cerința individualizării profunde a eroilor este una dintre cerințele principale ale esteticii realismului socialist Fără distincție față de o persoană, încercările de a o depersonaliza, de a-l nivela sunt străine de spiritul sistemului sovietic Marele succes la expoziția de artă din a picturii lui Y Neprintsev „Odihna după bătălie” sa datorat în primul rând faptului că artistul a făcut față cu brio sarcinii de individualizare Deși tabloul, ca orice operă de artă plastică, surprinde prinții în roiuri, originalitatea personalității nu descurajează atât de mult privitorul, personaje puternice, oameni fără biografii, fără fizionomie proprie, „muncitori în general”, „colectiv” fermierii în general”, despre care nici privitorul, nici artistul însuși nu pot spune nimic cert Este destul de clar că nu este nevoie să vorbim despre vreo contagiune emoțională a unor astfel de picturi - nu au nimic de infectat, imaginea artistică din ele, în esență, este absentă Până acum am vorbit despre o latură a imaginii artistice - despre expunerea individului, despre sentimentul individului Dar esența imaginii artistice constă nu doar în arătarea individului, ci în exprimarea generalului, mediat prin acest individ, în dezvăluirea legilor vieții prin individ Cu cea mai mare varietate de fenomene , ființe, personaje, toate sunt într-o conexiune și interacțiune naturală, toate sunt supuse unor legi generale - atât naturale, cât și sociale Fiecare fenomen acţionează ca parte a unui întreg Însuși ansamblul proprietăților care formează un caracter uman viu nu este niciodată întâmplător, ci este condiționat, generat de condițiile vieții sociale și, prin urmare, natural Imaginea artistică dezvăluie unitate în diversitate Ceea ce este comun, care se exprimă în imaginea artistică, este sensul fenomenului dat, locul său firesc printre altele, legătura sa cu ceilalți, tendința sa internă, tipicitatea lui pentru o anumită gamă de fenomene Conștient și conștient subliniat de artist - toate acestea constituie ideea imaginii Această idee este înțeleasă și transmisă privitorului sau cititorului prin atitudinea subiectului creator (adică a artistului însuși) față de acest fenomen, față de obiectul imaginii Generalizarea nu poate fi pur intuitivă Ea nu poate fi construită pe baza unei simple observații Este accesibil doar unei persoane care este capabilă să gândească clar și distinct, să facă abstracție, să tragă concluzii logice din cele observate Prin urmare, gândirea artistică nu numai că nu exclude gândirea logică, ci se bazează direct pe ea Interacțiunea gândirii artistico-figurative și logice în acest stadiu al cunoașterii figurative nu este slăbită, ci dimpotrivă, devine deosebit de apropiată Dar ideea și fenomenul concret din imaginea artistică sunt legate atât de organic și de nedespărțit încât este foarte dificil să evidențiem ideea în forma sa abstractă „pură” din țesătura imaginii Este posibil, desigur, să se formuleze logic ideea, ideea principală a unei opere de artă, dar o astfel de formulă nu va fi niciodată exhaustivă: va indica doar tendința ideologică principală a imaginii, dar nu va acoperi toate bogăția ideologică conținută în meme Prin urmare, o imagine artistică este întotdeauna unică, inimitabilă , deși gândurile conținute în ea, precum și temele și intrigile , pot fi repetate O idee exprimată printr-o imagine artistică poartă întotdeauna ceva nou în sine, chiar dacă nu este nouă în forma sa logică M Prişvin shst unui scriitor începător care, în scrisoarea sa către Dima, sa plâns că exprimată deja în cărţile altor scriitori Turgheniev îi răspunde : „ Tu, de exemplu, parcă regreti că te-ai întâlnit de mai multe ori cu gânduri și, pentru tine, pe ale tale; adevărat eu ° a M nu ar fi simțit niciodată așa ceva ” Această unicitate a imaginii artistice este cheia pentru a explica de ce operele de artă din trecut își păstrează interesul și semnificația pentru viitor în forma în care au apărut și nu se grăbesc în dezvoltarea ulterioară a artei, așa cum este cazul cu descoperiri științifice Descoperirile lui Newton Raday, de exemplu, au intrat în sistemul științei fizice moderne și sunt prezentate și studiate acum într-o formă diferită, ținând cont de toate noile cunoștințe acumulate Forma originală în care au fost prezentate pentru prima dată devine învechită și se schimbă Dar acest lucru nu se întâmplă cu monumentele de artă, tocmai pentru că ideea unei imagini artistice este inseparabilă de forma sa concretă, pentru că generalul în ea se dezvăluie doar prin individ și unic Așadar, am urmărit diferitele concepte din ce în ce mai complexe ale imaginii, corespunzătoare diferitelor etape ale cunoașterii figurative: mai întâi, imaginea ca simplă reprezentare, apoi imaginea ca expresie a generalului prin individ și, în final, imaginea artistică ca expresie a ideii generale prin individ Mai trebuie subliniat în mod deosebit un pas: imaginea artistică întruchipată în artă Dar poate exista o imagine artistică în afara artei? Aparent, poate - în potență, în conștiință În plus, o persoană care gândește în imagini artistice nu întotdeauna și nu trebuie neapărat să realizeze această capacitate a sa în artă Se poate fi, de exemplu, un profesor-meșter – chiar dacă conștiincios, cu experiență, dar totuși un meșter – și un profesor-artist Educatorul artizanal își abordează sarcina de a educa și educa copiii cu un set pregătit de reguli metodologice și le aplică fără grija pentru individualitatea elevilor săi Pentru el, elevii sunt o masă omogenă continuă, iar regulile metodologice sunt un dispozitiv universal, o dogmă pe care o aplică mecanic tuturor fără discernământ Profesorul-artist se adâncește în caracteristicile particulare, personale ale elevilor săi Pentru el, fiecare dintre ei este o lume întreagă, este, în primul rând, o persoană cu un caracter, gusturi, înclinații, biografie aparte Le studiază cu dragoste și interes, găsește abordarea potrivită pentru fiecare elev și, în consecință, variază și îmbunătățește metodele pedagogice; principiile sale educaționale generale se disting prin flexibilitate și dinamism creativ, el nu acționează niciodată după un model fix A S Makarenko a fost un astfel de profesor-artist, care a obținut rezultate miraculoase în activitatea sa pedagogică Și în metodele sale practice exista, într-adevăr, ceva asemănător cu creativitatea artistică Aparent, nu este o coincidență faptul că Makarenko a fost, de asemenea, un scriitor excelent, cum ar fi un dog gog-dogmatist niciodată nu ar fi putut deveni - Ar fi posibil de urmărit modul în care asimilarea artistico-figurativă a realității își găsește un loc în multe alte domenii ale muncii Am dat acest exemplu pentru a sublinia „omniprezența” gândirii figurative, amploarea aplicării sale în viață Pentru a fi realizată tocmai în artă , imaginea artistică trebuie să sufere o prelucrare estetică suplimentară , adică trebuie să fie întruchipată în material prin mijloace da În acest sens, este necesar să se facă distincția între o imagine artistică, ca rezultat al gândirii figurative, și arta artistică , ca urmare a întregului proces creativ, inclusiv procesul de modelare a imaginii - în cuvinte, culori, linii, plasticitate , armonii muzicale Evident, însuși procesul de prelucrare estetică, sau, cu alte cuvinte, procesul de lucru asupra unei forme artistice ca atare, este în întregime determinat de imaginea artistică care s-a dezvoltat în mintea artistului, deoarece acest proces are ca scop realizarea imaginii Cu toate acestea, acest proces are, fără îndoială, atât o relativă independență, cât și propriile legi interne; ea însăși necesită o îndemânare și un talent deosebit Astfel, pentru creativitatea muzicală este nevoie de o ureche corectă, pentru artele vizuale, de un ochi corect, capabil să surprindă trăsăturile formei plastice, nuanțe de culoare, relații spațiale etc Pentru toate acestea, sunt necesare cunoștințe și abilități adecvate, dobândit numai printr-o muncă grea și neobosită Însuși conceptul de talent artistic poate fi diferențiat , ținând cont de cele spuse mai sus Se poate vorbi de talent artistic în sensul capacității de a gândi în imagini artistice Aceasta, ca să spunem așa, este trăsătura principală și generală a oricărui talent Dar, în plus, orice fel de artă necesită abilități speciale din partea artistului, un talent special specific în domeniul muzicii, sau picturii, sau artelor spectacolului, sau ficțiunii Se întâmplă adesea ca o persoană care este foarte înzestrată cu capacitatea de a percepe în mod figurat impresiile lumii înconjurătoare să nu găsească imediat exact acea zonă a creativității artistice, acel tip de artă în care această abilitate a lui poate fi dezvăluită cel mai pe deplin - adică cel care îi este mai potrivit prin natura talentului său, relativ vorbind, „secundar” El „se caută”, se încearcă în diferite tipuri de creativitate Astfel, Gogol și Saltykov-Șchedrin au început ca poeți, Griboedov ca muzician, Maiakovski ca pictor Într-un fel sau altul, în toate condițiile, gândirea artistico-figurativă în sensul larg al cuvântului este condiția necesară și cea mai importantă pentru creativitate în orice fel de artă Acest lucru este confirmat de faptul că niciodată, sau aproape niciodată, nu este un artist eminent, fie că este un scriitor, un pictor sau un muzician, complet nereceptiv și complet incapabil de alte arte Cel mai adesea se întâmplă contrariul După cum știți, Pușkin, Lermontov, Jukovski, Goethe, Korolenko, Mayakovsky și mulți alți poeți și scriitori nu numai că au iubit arta plastică, ci și-au stăpânit mijloacele Griboedov nu a fost doar un dramaturg, ci și un compozitor; Perov nu este doar un pictor, ci și un scriitor remarcabil etc Versatilitatea izbitoare a lui Leonardo da Vinci este unul dintre cele mai izbitoare exemple de acest gen În acele cazuri (și asemenea cazuri, de asemenea, nu sunt excluse), când există un talent „secundar”, iar „primar”, adică gândirea artistico-imaginativă, nu este suficient de dezvoltată, vom avea, în cel mai bun caz, a doua- rata, artiști secundari Sunt versificatori în poezie, virtuozi superficiali în muzică, „pictori puri” în artele vizuale, actori superficiali Acest tip de artist este cel mai ușor influențat de teoriile formaliste, deoarece formalismul este o „justificare” foarte convenabilă pentru golul interior și inferioritatea artistică Desigur, talentul artistic, ca orice alt talent (de exemplu, talentul unui om de știință), nu este o abilitate exclusiv înnăscută, dată odată pentru totdeauna din natură Darurile naturale sunt doar baza pe care se dezvoltă talentul: fără o dezvoltare adecvată, fără muncă asiduă, aceste daruri sunt sortite dispariției complete În utilizarea de zi cu zi, conceptul de imagine este adesea asociat cu vizibilitatea sau reprezentarea vizuală indispensabilă : un semn de egalitate este pus între imagine și pictorialism Acest lucru nu este în întregime adevărat În cele mai multe cazuri, imaginea artistică are într-adevăr figurativitate , obiectivitate, deoarece exprimă ideea prin expunerea unui singur fenomen, iar un singur fenomen, aparent, este întotdeauna accesibil percepției senzoriale În special, în artele vizuale, imaginea este întotdeauna percepută vizual Cu toate acestea, lucrurile stau oarecum diferit în alte forme de artă Astfel, imaginea artistică în muzică este îndreptată nu spre vedere, ci către auz și nu trebuie neapărat să provoace vizuale nu trebuie să fie reprezentabile vizual În artă și literatura socială, reprezentarea vizuală a oerazului nu este, de asemenea, o regulă generală, deși este foarte comună Poezia lui Lermontov „O pânză singură devine albă În P M A Ht MO R I albastru” conține o imagine vizuală, vizual Dar poemul său „Este și plictisitor și trist și nu are cu cine să strângă mâna într -un moment de greutăți spirituale” nu are o asemenea claritate Cu toate acestea, acest poem reflectă și acțiunea și vigoarea în imaginile artistice De asemenea, dezvăluie generalul în individ: ideea de frig interioară, deziluzia generației contemporane Lermontov, dorul ei de o viață plină de sens, prin experiențele individuale ale eroului liric, prin starea sa de spirit Chiar dacă aceste experiențe descrise nu evocă în cititor reprezentări obiective directe, imaginea nu încetează din această cauză să fie o imagine Baza sa nu este întotdeauna imaginea unui obiect specific: o astfel de bază poate fi expresia sentimentelor Pe de altă parte, nu orice imagine percepută vizual va fi o imagine artistică Acest lucru este determinat în primul rând de sarcinile cu care se confruntă această imagine Ajutoarele vizuale utilizate de orice știință, de exemplu, schițe ale instrumentelor fizice și chimice, experimente, desene anatomice etc , de regulă, nu conțin imagini artistice Sarcina lor este de a ilustra cutare sau cutare poziție generală a științei: întruchiparea individului, care este atât de importantă în artă, de obicei nu intră în această sarcină Desenele din manualul de anatomie înfățișează cele mai nivelate figuri umane Dacă ilustratorul manualului ar dori să ofere figurilor desenate câteva trăsături personale, deosebite , acest lucru s-ar dovedi nu numai de prisos, ci și de interferență La urma urmei, anatomia studiază corpul uman în general, structura sa generală normală, făcând abstracție de tot ceea ce depășește această sarcină Situația este deja oarecum diferită cu așa-numitele „ studii tehnice” ale artiștilor Când, pentru antrenament sau pentru exercițiu, un artist face schițe de nuduri, pictează naturi moarte de antrenament etc , el nu mai este distras de la trăsăturile particulare ale modelului, de la ea, așa cum se spune, „caracter ”, el încearcă să surprinde și transmite acest personaj Elevii școlilor de artă studiază structura capului uman: o fac mai întâi pe craniu, apoi pictează capul șefului - și, în același timp, surprind cu atenție asemănarea, transmit trăsăturile persoanei șezătoare, fie că este vorba de un bătrân, băiat, tânăr La urma urmei, această abilitate este ceea ce au nevoie cel mai mult în munca lor de creație ulterioară Și totuși, în astfel de exerciții, cel mai adesea nu simțim începutul artistic-imaginativ Pentru că artistul, în această lucrare foarte necesară, își propune sarcini prea limitate: să stăpânească tehnicile și abilitățile de prelucrare artistică a materialului, alfabetizarea și tehnica măiestriei artistice Există tipuri de artă în care stadiul de realizare a imaginii în material are independență minimă, în altele are mai mult Astfel, în arta cuvântului, această etapă a prelucrării estetice este foarte strâns legată, aproape îmbinată cu însuși procesul de maturizare, formarea unei imagini artistice, iar exercițiile pur tehnice în acest domeniu al artei sunt aproape imposibile sau rolul lor este nesemnificativ În artele vizuale, tehnica în sine este mai independentă, iar procesul de stăpânire este mai laborios și mai lung În literatură, tehnica este aproape inseparabilă de crearea unei imagini, în pictură și sculptură este separabilă (la fel ca și în muzică) Dar aici nu se mai poate spune că căutarea unei imagini artistice în timpul exercițiilor „tehnice” este inutilă sau că poate interfera cu scopul direct - îmbunătățirea tehnicii picturii, studiul scheletului, mușchilor etc artistul rămâne un adevărat artist în exercițiile sale tehnice , adică nu este distras de la o percepție și înțelegere cu adevărat figurativă a realității Într-o oarecare măsură, studiul său tehnic conține deja o imagine artistică - să ne amintim desenele de modele ale lui Al Ivanov, la Bryullov Metodele pedagogice ale lui Serov sunt orientative: punând un model elevilor săi, el a îndreptat în mod special atenția studenților spre dezvăluirea caracterului interior, i-a învățat să vadă o anumită „întrigă” în model, care ar putea duce la maturizarea unui concept artistic Într-un cuvânt, înțelegerea „limbajului artei, deși constituie o etapă specială în procesul general al creativității artistice, independența acestei etape este doar relativă și nu există granițe absolute care să o despartă de creativitate în sensul propriu a cuvântului În schițele din natură, relativitatea acestor fețe este deosebit de evidentă Un studiu poate fi conceput ca un studiu al naturii, dar în același timp, ca o căutare a unei imagini artistice Dacă un studiu este conceput ca o pregătire pentru o viitoare pictură, potențialul său figurativ este mai pronunțat Imaginați-vă un studiu pictural : o lumânare aprinsă pe un fundal de pânză albă Dacă artistul a scris acest studiu doar de dragul rezolvării unei probleme tehnice studiul reflexelor luminoase - acest lucru va afecta inevitabil caracterul studiului, iar privitorul îl va percepe și evalua în același mod: cât de corect sunt transmise reflexele de la lumânarea aprinsă Cu toate acestea, studiul în cauză (Surikov are un astfel de studiu) avea un sens mai important, generalizator - simțim o anumită dispoziție în ea Transferat la tabloul „Dimineața execuției Streltsy”, același motiv a devenit foarte eficient pentru un atentator sinucigaș, lumânarea din mână arde odată cu viața lui Deci, specificul imaginii artistice depinde nu numai de individualizarea fenomenelor de viață, ci și de prezența unei înțelegeri largi, generalizatoare a acestora Repetarea literală și necugetată , „dublarea” unui singur fapt concret nu are nimic de-a face cu imaginea artistică La prima vedere, o imagine a unui artist naturalist arată ca o colecție de schițe care nu se dezvoltă într-o imagine De fapt, naturalismul va da și unele generalizări, întrucât artistul nu poate gândi, prin urmare, nu poate generaliza într-un fel sau altul Dar naturalismul se generalizează prin distorsiune – și în aceasta, ca viziune asupra lumii, converge cu formalismul Neseparând accidentalul, secundarul, exteriorul de principalul, caracteristic, profundul, naturalismul atribuie accidentalului semnificația necesarului și va da o idee pervertită a legilor vieții În cartea În străinătate, Saltykov-Shchedrin a arătat cu o persuasivitate remarcabilă că naturaliștii , declarându-și independența față de orice ideologie, se dovedesc, de fapt, a fi ideologi de cel mai reacționar gen: interpretează o persoană ca pe un individ biologic, fetișizează trăsăturile biologice în detrimentul a celor sociale importanța deosebită și primordială a problemei tipicității imaginii artistice Dar înainte de a trece la analiza sa, să ne oprim asupra unor întrebări mai specifice referitoare la specificul imaginii artistice în artă Adesea, conceptul de imagine este folosit într-un sens restrâns - mai ales în teoria literaturii, apropiindu-l de conceptul de papetărie : concretețea unei idei, exprimarea ei într-un fenomen individual Pentru a face o idee „tangibilă”, „perceptibilă”, ei recurg la metoda asimilării, comparării, personificării Toate așa-numitele „tropuri” din literatură se bazează pe aceasta , precum și imagini metaforice despre artele plastice Imaginile metaforice sunt destul de naturale în artă, ca un mijloc suplimentar de îmbunătățire a vizibilității, impresionabilitatea și emoționalitatea Dar ar fi complet greșit – așa cum se face uneori – să vedem în imaginile metaforice însăși esența specificului artei Principalul lucru în artă este imaginea, ca formă de reflectare a realității În ea, ideea este inseparabilă de fenomenul concret, decurgând organic din acesta În metaforă, ideea este ușor separată de forma sa picturală Artistul , tinzând spre cea mai mare emotivitate, transferă în mod conștient o gândire abstractă în sfera cea mai accesibilă percepției senzoriale, folosind metoda analogiei, asocierii Să luăm ca exemplu elegia lui Pușkin „ Distracția anilor nebuni Faded Joy” Ea întruchipează ideea optimismului înțelept care triumfă asupra suferinței Se dezvăluie în experiențele personale ale eroului elegiei Aceasta este imaginea principală a poeziei, în care gândirea și sentimentul, ideea și fenomenul sunt îmbinate într-unul singur Nu este nimic metaforic în această imagine Dar ca moment privat al acesteia, poetul introduce o imagine-metaforă: Anii nebuni s-au stins distracție Mi-e greu, ca o vagă mahmureală Dar, ca vinul - tristețea vremurilor trecute În sufletul meu, cu cât mai bătrân, cu atât mai puternic Aici severitatea experienței este asemănată cu severitatea unei mahmureli, tristețea trecutului este asemănată cu puterea unui vin vechi Aceste comparații sunt expresive, dar nu definesc imaginea poeziei în ansamblu , ci o completează „Hadji Murat” al lui Tolstoi începe cu descrierea unui tufiș tătar - o plantă care are o tenacitate și o stabilitate atât de vitală încât, călcată în noroi și ruptă nu, totul se spune „ns vor renunța” Aceasta este o imagine-mstaphora în legătură cu acea imagine-idee, care este povestea foarte detaliată despre Hadji Murad Ideea reiese organic din această narațiune — iar ideea este cu mai multe fațete, mult mai complexă și mai bogată decât admirația pentru vitalitate care se află în episodul cu tufișul de tartru La urma urmei , este evident că, dacă întregul conținut ideologic al poveștii despre Hadji Murad ar putea fi redus doar la aceasta, atunci nu ar fi nevoie să scriem întreaga poveste, ar fi suficientă o nuvelă despre un tătar Imaginea metaforică a unei plante servește ca un accent suplimentar, de întărire, o notă artistică strălucitoare, dar centrul de greutate al imaginii se află în afara acesteia O imagine-metaforă poate servi drept cel mai puternic mijloc de exprimare artistică atunci când este potrivit, adică subordonată imaginii principale Jocul autosuficient al diverselor asemănări duce la distrugerea imaginii ca atare, la tonul de pretenție a limbajului artistic, care în cele din urmă împiedică perceperea adevărului vieții Fantezia și capriciosul analogiilor arbitrare ascund legătura autentică, cu adevărat existentă, a fenomenelor În artele plastice, astfel de analogii au fost abuzate, de exemplu, de Vrubel în perioada sa ulterioară: în culori vii a văzut o asemănare cu cristalele de gheață, cu straturi de roci; ochii oamenilor erau asemănați cu pietre prețioase, oamenii cu florile, florile cu oamenii; ca urmare, imaginea reală a lumii a fost înlocuită cu una fantastică, interconexiunile reale ale obiectelor - prin asemănări subiective Deci, nu putem spune că orice artistic o imagine metaforică pornește de la un concept abstract, găsindu-i o analogie în sfera obiectelor sensibile, în sfera fenomenelor concrete (mai mult, această analogie poate fi condiționată , adică bazată pe asemănarea doar a unor trăsături distincte, dar nu toate) În literatură se folosesc mai ales imaginile metaforice (pentru că permit concretizarea maximă a unei gândiri abstracte), dar aici, după cum am văzut, ele joacă un rol auxiliar, nu principal Se pot indica multe opere de ficțiune care reflectă realitatea în imagini foarte vii și precise, și totuși sunt aproape complet lipsite de metafore, epitete metaforice etc - chiar și proza lui Pușkin (Pușkin nu a vorbit întâmplător despre „farmecul deosebit al simplității goale" ") În operele de artă plastică, care exprimă gândurile nu direct, ci indirect, imaginile metaforice nu sunt folosite atât de larg Dar totuși nu sunt neobișnuite Să luăm o astfel de lucrare precum pictura lui Fedotov „Ancoră, mai multă ancoră” Esența conținutului său figurativ se reduce la a arăta golul uluitor, deprimant sufletesc al vieții unui subofițer al armatei țariste, undeva în pustiu, pentru care zilele sunt pline de „exerciții”, exercițiu fără sens (atât de caracteristic a stilului domniei lui Nicolae), iar serile — beția fără greutate În acest conținut figurativ al tabloului este introdusă și o imagine-metaforă care o întărește: un ofițer, neavând ce face, își face câinele să sară peste un băț Aceste sărituri monotone - înainte și înapoi, înainte și înapoi - ca și cum ar simboliza viața monotonă și lipsită de sens a însuși proprietarul câinelui Imaginile metaforice se regăsesc și în picturile lui Surikov, deși sunt date atât de subtil și nu intruziv încât sună înfundat, dar în același timp au un impact emoțional Așadar, în tabloul „Dimineața execuției Streltsy”, arcasul, care este deja condus la execuție, și-a scăpat lumânarea - se stinge și viața este gata să se stingă Metafora, care este o parte organică a unei imagini realiste , este ea însăși percepută ca o imagine vie reală, bazată pe gândirea prin asociații Dacă însă acţionează independent, separat, iar între idee şi imaginea specifică există doar o legătură condiţionată, iar aceasta din urmă joacă rolul unui semn convenţional în raport cu ideea, atunci metafora capătă caracter de simbol Desigur, simbolul își are locul cuvenit în artă - mai ales atunci când este nevoie directă de o personificare mai mult sau mai puțin convențională, de reificare a unei idei abstracte De exemplu, imaginile de pe embleme și comenzi sunt întotdeauna simbolice În stema Uniunii Sovietice, secera și ciocanul reprezintă un simbol laconic și profund expresiv al alianței dintre clasa muncitoare și țărănime Orice emblemă este în esență simbolică, indiferent dacă conține imaginea obiectelor care sunt direct legate de ideea de emblemă (precum secera și ciocanul sunt instrumentele de muncă ale țăranului și muncitorului - aceasta este o asimilare) conform principiului sinecdoei), sau imaginea obiectelor, asociată cu o idee numai pe principiul asociațiilor emoționale (cum, de exemplu, un porumbel este o emblemă a păcii, un simbol al păcii) Dar, într-un fel sau altul, existența acestor imagini simbolice nu înlătură necesitatea unei întruchiri diferite, non-simbolice , a aceleiași idei în operele de literatură, pictură și sculptură Porumbelul este o emblemă minunată a lumii, dar tema lumii în artă nu poate fi epuizată de imagini de porumbei în diferite cantități și stări, deoarece este imposibil să transferați specificul unei imagini-simbol convenționale în sfera imaginilor care reproduc direct realitatea Înlocuirea fundamentală a imaginilor realiste cu imagini-simboluri nu poate duce decât la o metodă exagerată, lipsită de viață și, în cele din urmă, idealistă - simbolismul XIV PLENUL COMITETULUI ORGANIZATOR A UNIUNII ARTISTILOR SOVIETI DIN URSS La începutul lunii martie, la Moscova a avut loc plenul XIV al Comitetului de organizare al Uniunii Artiștilor Sovietici din URSS Axul plenului a fost discutarea sarcinilor cu care se confruntă artele plastice sovietice în legătură cu hotărârile Plenului din septembrie al Comitetului Central al PCUS Participanții la plen au ascultat și un raport privind legăturile istorice dintre artele plastice ucrainene și rusești și au discutat despre proiectul unui nou statut al Fondului artistic al URSS Kh Ushenin , secretarul de organizare al Comitetului de organizare al Uniunii Artiștilor din URSS, a făcut un raport despre „Sarcinile artiștilor sovietici în legătură cu deciziile Plenului din septembrie al Comitetului Central al PCUS” Rezoluția Plenului din septembrie a Comitetului Central al PCUS, precum și alte decizii recente ale partidului și guvernului au avut ca scop ridicarea în continuare a forțelor productive ale țării, îmbunătățirea în continuare a condițiilor materiale și culturale ale oamenilor muncii, s-au întâlnit cu populari aprobarea și a provocat o nouă creștere a entuziasmului muncitoresc al poporului Faptele grandioase pe care poporul sovietic este chemat să le îndeplinească aduc noi oameni responsabili cu sarcini în toate domeniile vieții noastre Sarcinile mari și onorabile se confruntă și cu artele noastre plastice Pictorii, sculptorii și graficienii noștri au creat destul de multe lucrări care au câștigat recunoașterea poporului, care dezvăluie profund și veridic esența fenomenelor progresive ale realității sovietice, transmit cele mai bune calități tipice ale unei persoane sovietice - un patriot , un muncitor, un creator Dar în ultimii ani, au existat deficiențe serioase în munca multor artiști La suprafață, neștiind suficient despre viața oamenilor, artiștii au urmat adesea în lucrarea lor calea exprimării exterioare a faptelor realității, dezvăluirea profundă și veridică a vieții a fost adesea înlocuită cu scheme reci, exagerate , adevărata ei frumusețe prin frumusețea de zahăr Alți artiști, inclusiv maeștrii noștri de seamă, au minimalizat în lucrările lor marele rol creator al poporului în istorie, au arătat poporul ca pe o masă pasivă, fără chip Viața pune înaintea artei sovietice sarcini responsabile, iar artiștii noștri trebuie să depună toate eforturile pentru a-și atinge soluția demnă Oamenii așteaptă de la artiști lucrări extrem de ideologice și extrem de artistice, impregnate de patosul afirmării victoriilor noastre, lucrări care să reflecte activitatea plină de intenție a poporului sovietic în toate sferele vieții Uniunile creative sunt chemate să joace un rol important în activarea activității creative a artiștilor și în îmbunătățirea abilităților acestora Îndrumarea vieții de zi cu zi, grija și atitudinea sensibilă față de individualitatea creativă a fiecărui pictor, sculptor, grafician este o condiție necesară pentru munca organizațiilor voastre de artă Cu toate acestea, în realitate, această conducere plină de viață a activităților artiștilor a fost adesea înlocuită de administrare, metode clericale de rezolvare a problemelor vieții artistice de zi cu zi Neajunsuri similare au apărut în activitatea Comitetului de Organizare Comitetul de organizare al ut a reușit să stabilească o relație vie cu activiștii uniunilor locale de artiști, a acordat puțină atenție problemelor de actualitate ale dezvoltării artelor noastre plastice, a luptat slab împotriva prosperității imaginare în practica creativă a artiștilor, a permis schimbarea conducerii colegiale a administrației, nu a ascultat vocea publicului O atenție insuficientă a fost acordată de către Comitetul de Organizare problemelor legate de angajarea artiștilor În concluzie, vorbitorul a subliniat că sarcinile de conducere a activității creative a unui colectiv numeros de artiști sovietici au depășit formele organizatorice existente - era nevoie urgentă de a convoca un congres al artiștilor din întreaga Uniune În dezbaterea care s-a desfășurat asupra raportului, s-a reținut că Comitetul de Organizare a discutat cu întârziere sarcinile artiștilor în legătură cu hotărârile Plenului din septembrie al Comitetului Central al PCUS Vorbitorii au criticat secretariatul Comitetului de Organizare pentru că nu fiind suficient de familiarizat cu starea de fapt în organizațiile de creație ale artiștilor republicane, regionale și regionale , nu a raportat plenului realizările și neajunsurile în activitatea sindicatelor locale S-a remarcat că raportul nu s-a concentrat în mod adecvat pe probleme creative specifice care preocupă în prezent artiștii Dar, din păcate, problemele de actualitate ale creativității artistice nu au primit acoperirea necesară nici în dezbatere Participanții la plen - artiști și critici de artă ai Moscovei, reprezentanți ai diferitelor sindicate de creație - au subliniat în discursurile lor că deciziile Comitetului Central al Partidului, au vizat ridicarea în continuare a economiei naționale, ceea ce a provocat un nou val de activitate a muncii al maselor, obligă artiștii să ridice nivelul ideologic și artistic al creativității lor în toate modurile posibile - Un artist sovietic, spunea B Ioganson în discursul său, ar trebui să stea la nivelul ideilor avansate ale epocii, să se îmbine cu poporul cu toate gândurile și aspirațiile sale, să ridice în opera sa sarcinile puse de partid; toate mijloacele artei sale trebuie să fie subordonate unui singur lucru – expresia ideilor înalte ale timpului nostru Vorbitorii din dezbatere au spus că arta noastră ar trebui să reflecte transformările minunate care au loc în viața satului nostru, să dezvăluie marea vitalitate a sistemului fermelor colective, să arate entuziasmul creator al muncitorilor agriculturii sovietice Participanții la dezbatere au remarcat că artiștii noștri erau profund datori față de mediul rural din fermele colective – temele agriculturii nu și-au luat încă locul în munca lor, care le era de drept; că artiștii noștri au creat puține lucrări cu drepturi depline dedicate oamenilor din mediul rural sovietic; că artiștii; purtați de latura exterioară a vieții noastre rurale, ele nu pătrund în esența realității fermei colective, în procesele sale profunde de viață Sa spus că artiștii noștri nu au fost suficient de prompti în răspunsul lor la deciziile Comitetului Central al Partidului privind dezvoltarea ulterioară a agriculturii sovietice, s-a subliniat , în special, că un astfel de tip operațional și eficient de creativitate artistică precum un afiş politic rămânea în urmă În legătură cu sarcinile cu care se confruntă artele plastice sovietice, participanții la întâlnirea anterioară au subliniat deficiențele esențiale ale creativității artiștilor În special, Yu Kolpinsky, răzbunându-se pe faptul că multe opere valoroase din punct de vedere artistic au fost create în artele plastice sovietice , a spus că lucrările a căror valoare estetică nu este mare nu pot fi un mijloc de educație publică în măsura adecvată Multe pânze și sculpturi ale artiștilor noștri, dedicate unor subiecte mari, semnificative din punct de vedere social, nu au expresivitatea estetică adecvată și nu ating adâncurile sufletului uman Pentru ca arta să educe, să îmbogățească, să îmbunătățească lumea spirituală a unei persoane, artistul trebuie să-și ridice prin toate mijloacele nivelul aptitudinii sale, să-și dezvolte capacitatea de a percepe realitatea în mod poetic, să arate oamenilor în toată complexitatea , frumusețea și diversitatea lor personaje Participanții plenului au remarcat în discursurile lor că artiștii, așa cum arată expozițiile recente, nu se străduiesc suficient în munca lor pentru mari generalizări care să transmită esența vieții noastre își atinge scopul, nu este capabil să trezească într-o persoană gânduri, sentimente serioase și profunde Pentru a crea o lucrare cu drepturi depline, un artist are nevoie de o atitudine pasionată față de viață, de o înțelegere profundă a tuturor obiectivelor și sarcinilor mărețe - numai atunci își va putea arăta participarea la acele afaceri în care trăiesc toți oamenii noștri O mare atenție a fost acordată în dezbatere popularizării artelor plastice, asistenței maxime pentru creșterea gusturilor estetice ale oamenilor muncii, sarcinilor de dezvoltare a industriei artelor și îmbunătățirii calității artistice a bunurilor de consum Este necesar să se extindă în mod semnificativ rețeaua de expoziții de artă itinerante, completându-le sistematic cu cele mai bune lucrări ale artelor noastre plastice și să prezinte expoziții mai des în zonele rurale În cadrul dezbaterii s-a subliniat că problemele legate de starea industriei noastre de artă, a artelor și meșteșugurilor, au căzut din vizorul organizațiilor de artă de vârf ; în producția de produse de artă aplicată, în designul bunurilor de larg consum, în publicitate, există gusturi proaste, mic-burgheze, calitatea proastă a manoperei , gunoi vulgar mic-burghez care otrăvește gusturile poporului sovietic În domeniul producției artistice, există destul de mulți hack-uri, ignoranți, escroci La expozițiile de lucrări ale meșterilor, elevilor școlilor de artă, sunt lucruri uimitoare în frumusețea lor - dar din cauza inerției conducerii organizațiilor care conduc industria noastră de artă, acestea nu sunt introduse în producția de masă Arta meșteșugurilor populare individuale începe să scadă din cauza faptului că acolo s-au strecurat și oameni de afaceri fără suflet, care, în căutarea profitului și îndeplinirea planurilor umflate, îi obligă pe meșteri să se adapteze la cerințe care nu au nimic în comun cu sarcinile de dezvoltare a artei noastre aplicate Nu puțin prost gust îngrozitor poate fi găsit și în designul cluburilor, magazinelor, cinematografelor, caselor de odihnă, gărilor și în publicitatea comercială Pentru a scăpa de toate aceste neajunsuri, este necesară creșterea hotărâtă a rolului și autorității consiliilor artistice care există în țara noastră în domeniul artei decorative și aplicate , pentru a îmbunătăți pregătirea maeștrilor tuturor tipurilor de producție artistică de bijuterii și artă al GUM, A Ryazanova, a fost ascultat cu mare interes , subliniind inacceptabilitatea muncii proaste a consiliilor artistice, prelungind termenele de aprobare a mostrelor de produse prezentate, aprobând uneori lucruri care sunt în mod clar anti-artistic Artistul M Ladur și-a dedicat discursul neajunsurilor din domeniul artei decorative Arta noastră decorativă-monumentală , a spus el, a avansat recent de-a lungul liniei de înfrumusețare exterioară a vieții, jubilare festivă - acest lucru o îndepărtează de sarcinile de semnificație socială și educațională pe care este chemată să le rezolve Multe lucrări decorative și monumentale se realizează în țara noastră la un nivel artistic scăzut Artiștii de artă decorativă nu au o bază de producție adecvată pe baza căreia să poată desfășura o muncă creativă fructuoasă Universitățile noastre de artă nu formează specialiști în artele decorative, în ciuda lipsei evidente de masterat în acest domeniu De asemenea, este inacceptabil ca teoreticienii noștri să acorde extrem de puțină atenție generalizării practicii artei decorative sovietice Președintele Uniunii Republicane a Artiștilor din Estonia, E Einman, a vorbit în discursul său despre problemele în proiectarea clădirilor publice, despre producția de produse antiartistice care insuflă proaste gusturi oamenilor Reprezentanții unui număr de sindicate de creație au vorbit despre munca depusă de artiști pentru a colecta materiale pe temele vieții muncitoare a satului fermei colective, despre activitățile artiștilor în serviciul cultural al populației rurale - Artiștii Uniunii Artiștilor din Moscova, a spus I Titov, au organizat o serie de brigăzi pentru o excursie la fermele colective din regiunea Moscovei Echipe de caricaturiști au realizat colectivul-feră „Ferestrele Satirei” și au realizat munca de agitație și propagandă din iulie Mulți artiști au adunat materiale interesante pentru studiile lor viitoare: V Sizikov (Kharkov), E Koi™ (Irkutsk) N Ma ureiko (Vladivostok), M Tdrlaiov (Azerbaijan) au fost de acord că uniunile de artiști pe care le reprezintă) Au fost organizate și trimise expoziții de artă itinerante în mediul rural, s-au organizat prelegeri pe probleme de arte plastice, s-a organizat asistență fermelor colective în proiectarea artistică a cluburilor și centrelor de agitație Artiștii trimiși la fermele colective colectează materiale pentru lucrările lor planificate În același timp, reprezentanții sindicatelor locale de artiști au criticat Comitetul de organizare pentru faptul că nu intenționează să organizeze baze creative pentru munca artiștilor din mediul rural , nu alocă fonduri suficiente sindicatelor locale pentru organizarea creației pe termen lung calatorii de afaceri Participanții la dezbatere au exprimat numeroase plângeri împotriva Comitetului de Organizare S-a remarcat că Comitetul de organizare nu s-a ocupat suficient de problemele muncii ideologice și educaționale în sindicatele artiștilor, adâncește slab în viața organizațiilor creative Deci, vorbind despre dificultățile muncii artiștilor din Primorye, N Mazurenko a amintit că Comitetul de organizare a promis să le trimită o expoziție itinerantă de lucrări de artă sovietică, să cheme artiștii să lucreze în casele creativității, dar nu a făcut-o indeplini aceste promisiuni Angajații Comitetului de Organizare au vizitat rar sindicatele republicane și regionale Atașat la Uniunea Artiștilor din Kazahstan, D Nalbandian nu a fost niciodată membru al Uniunii Legătura slabă cu activul creativ al artiștilor nu a oferit Comitetului de organizare posibilitatea de a lupta împotriva fenomenelor nesănătoase în uniunile individuale care împiedică creșterea artei Comitetul de Organizare a organizat câteva evenimente pentru a îmbunătăți abilitățile artiștilor Acest lucru a fost discutat, în special, de reprezentanții sindicatelor artiștilor din republicile din Asia Centrală, menționând că echipele lor au nevoie de asistență sistematică din partea Comitetului de Organizare în organizarea muncii de creație Având inițiativa Comitetului de Organizare, arătată de acesta în susținerea unor conferințe de creație ale artiștilor din Transcaucazia, Asia Centrală, regiunea Volga, Siberia, cei care au luat cuvântul în dezbatere au spus că la aceste conferințe s-au ridicat întrebări care nu au fost rezolvate Era necesar să se organizeze o conferință în întreaga Uniune pe teme de actualitate ale dezvoltării ulterioare a artelor plastice sovietice Participanții la plen au criticat Comitetul de Organizare pentru faptul că până acum nu a reușit să organizeze activitatea Fondului artistic și a permis distribuirea inegală a fondurilor O mare atenție în activitatea plenului a fost acordată problemelor legate de organizarea muncii artiștilor S-a remarcat că sindicatele de artiști nu au întotdeauna posibilitatea de a crea condiții materiale pentru ca artiștii să lucreze, să ofere ateliere Ya Ananurov (Turkmenistan), A Kasteev (Kazahstan), precum și reprezentanții altor sindicate au spus că unii artiști, din cauza nesemnificației resurselor materiale de care dispune sindicatele de artiști pentru munca de creație, sunt nevoiți să facă munca din afara I Urushadze (Georgia) a atras atenția participanților la plen asupra depravației practicii existente de subestimare a prețurilor la lucrările artiștilor din sindicatele locale Ministerul Culturii al URSS a fost criticat și pentru faptul că nu a luat încă măsurile care ar putea corecta dificultățile existente în organizarea muncii artiștilor În rezoluția adoptată de plen asupra raportului lui X Ushenin sunt planificate o serie de evenimente care vizează îmbunătățirea activității Comitetului de organizare al Uniunii Artiștilor din URSS și a uniunilor locale de artiști Având în vedere faptul că cadrul organizatoric al actualului Comitet de Organizare al Uniunii Artiștilor din URSS nu îndeplinește sarcinile pe care sindicatele artiștilor sunt chemate să le rezolve astăzi, plenul recunoaște necesitatea organizării unui congres al Uniunii a artiștilor în viitorul apropiat, la care ar trebui rezumate rezultatele dezvoltării artelor plastice sovietice și să fie conturate sarcini specifice pentru dezvoltarea ulterioară a acesteia La finalul lucrărilor, plenul a adoptat un apel către toți artiștii țării, care afirmă că rezolvarea marilor sarcini cu care se confruntă astăzi arta picturală sovietică și depășirea neajunsurilor în practica creativă a artiștilor sovietici este posibilă numai într-o atmosferă de dezvoltare completă a criticii și autocriticii, îndrăzneală creativă îndrăzneață și inovație autentică, dezvoltarea cuprinzătoare a tuturor tipurilor și genurilor de artă sovietică Concurență creativă liberă a artiștilor de diferite personalități creative pe baza de nezdruncinat a metodei realismului socialist, o luptă ireconciliabilă „” împotriva lipsei de idei, naturalismului, formalismului și naturalismului și a altor manifestări ale unei ideologii străine (”) Note despre decantorul de carte grafica cărții este scrisă și argumentată mult Desigur, ar fi eronat să considerăm acest interes doar o parte a atenției generale acordate literaturii Principalul lucru aici în creșterea și dezvoltarea artei graficii de carte în sine^ este că cercul de oameni interesați de soarta ei s-a extins enorm: pentru milioane de cititori, o ilustrație bună, semnificativă, un design frumos apropiat de spiritul cartea au devenit o nevoie estetică obișnuită Prin urmare, este de înțeles cât de acute și de actuale sunt problemele asociate cu starea graficii cărților și cu dezvoltarea ulterioară a acesteia Printre aceste probleme, un loc important îl ocupă problema drepturilor unui ilustrator de carte, relația dintre o imagine grafică și un text literar și gradul acceptabil de independență al unui artist în interpretarea imaginilor unei cărți și înfățișarea viața descrisă în ea Desigur, această problemă este rezolvată în practică în mod direct O Vereisky I lustrație la romanul de M Sholokhov „(Doi liniștit" Scoop acuarelă A KAM EN S KII și legătura inseparabilă cu o serie de alte probleme importante Printre acestea se numără întrebări complexe și variate ale limbajului plastic al ilustrației, principiile serializării, întregul artistic al cărții etc Dar, în cadrul unui articol de jurnal, nu există nicio oportunitate de a vorbi despre toate acestea în detaliu Ne vom limita aici la a vorbi despre specificul relației dintre imaginea literară și imaginea grafică (deși o astfel de limitare este, fără îndoială, într-o anumită măsură artificială) În primul rând, aș dori să caut principiile unei soluții concrete la această problemă pe materialul ilustrațiilor pentru cărți despre epoca sacra sovietică La fel ca și pentru scriitor, pentru ilustratorul de literatură modernă, baza fundamentală a imaginilor pe care le creează este viața însăși Imaginile, evenimentele, situațiile întâlnite în carte, le crede artistul, în primul rând, cu experiența sa de viață Ilustratorul îl urmărește pe scriitor în selecția și interpretarea imaginilor, dar studiul acestor fapte și imagini nu poate și nu trebuie să se limiteze la carte Această împrejurare de o importanță capitală determină originalitatea deosebită a artei ilustratorului: el poate fi nu numai un ilustrator în sensul restrâns și strict al cuvântului , ci și - într-o oarecare măsură - un coautor al scriitorului Desigur, aceasta nu înseamnă în niciun caz voință de sine în raport cu textul literar sau permisiunea de a crea astfel de desene care ar fi legate doar indirect de carte Loialitatea față de intriga, imaginile, situațiile cărții sunt obligatorii pentru artist Încălcarea acestei reguli ar însemna că ilustrația ar fi înlocuită ca gen special cu propriile sale legi imuabile Ilustratorul trebuie să ilustreze – acest adevăr incontestabil este, ca să spunem așa, prima poruncă a graficii cărții Dar, creând o paralelă picturală cu textul literar, dând o nouă viață eroilor romanului, nuvelei, povestirii, reproducând mediul acțiunii lor, ilustratorul are dreptul să aducă mult din el însuși, din observațiile și reflecțiile sale pe viata Ca să nu mai vorbim de faptul că peisajele, interioarele și costumele din reprezentarea unui artist pot fi mai concrete și mai vizuale decât în descrierea cea mai colorată și amănunțită - chiar și imaginile personajelor înseși, relațiile lor din ilustrație capătă astfel de trăsături și nuanțe precum nu se regăsește în text Acest lucru se întâmplă, în primul rând, pentru că artistul, de regulă, contribuie cu ceva din ideea sa despre eroi și evenimente, evidențiază un lucru și relegă altul într-un loc secundar În al doilea rând, ilustratorul, în conformitate cu particularitățile artei sale, permite uneori o astfel de concentrare a imaginilor în limitele unui singur timp și loc de acțiune, care, poate, nu se află în pasajul corespunzător al textului, dar care este necesar pentru a crea o reprezentare vizuală, picturală a vieții scriitorului În același timp, desigur, într-o adevărată operă de artă nu se poate vorbi despre un fel de conexiune mecanică a diferitelor fațete ale imaginilor, diverse evenimente etc Fiecare desen ar trebui să aibă persuasivitatea organică a unei povești despre un unic, moment specific al vieții Prin urmare, ilustratorul nu trebuie doar să-i povestească scriitorului, ci, de parcă îl urmărește, să arate direct și imediat realitatea Din acest punct de vedere, sarcinile cu care se confruntă ilustratorul nu diferă cu nimic de sarcinile rezolvate de artiștii oricărui alt gen de artă plastică Nu mai puțin decât ei, ilustratorul trebuie să cunoască și să înțeleagă viața înfățișată Necesitatea scriitorului de a-l urma pe scriitor în alegerea și evidențierea evenimentului și a personajelor determină, mai degrabă, nu limitările , ci dificultatea suplimentară a muncii ilustratorului Vorbind despre aceste dificultăți, se cuvine să reamintim una dintre legile fundamentale ale artei ilustrative: grafica cărții trebuie să atingă cea mai mare apropiere posibilă de stilul, maniera, trăsăturile figurative ale unui text literar, care, desigur, este un bine- adevăr cunoscut, „comun” Trebuie să vorbesc despre asta, pentru că unii dintre ilustratorii noștri „trec cu evlavie” acest adevăr Plecând doar de la observații directe ale vieții și uneori chiar de la stereotipurile obișnuite ale contemporanilor, astfel de grafice cu o nepăsare inescuzabilă se referă la originalitatea stilistică a textului ilustrat Exemple în acest sens pot fi găsite, să zicem, în revista Ogonyok Aici, alături de ilustrații bune pentru poveștile scriitorilor noștri, sunt și desene realizate deloc în spiritul textului Răsfoind decorul revistei, remarci și gama stilistică limitată a unora dintre artiștii grafici care lucrează în ea: uneori sunt ilustrate în același mod povești cu totul diferite în trăsăturile lor artistice Discutând drepturile ilustratorului, de la bun început respingem hotărât „dreptul” de a nu ține cont de stilul scriitorului, de a folosi textul doar ca material auxiliar pentru soluții imaginative independente de acesta Un artist care urmează această cale poate crea lucruri interesante de șevalet, dar nu va realiza niciodată o ilustrație valoroasă, deoarece va intra în conflict direct cu însăși natura și scopul artei ilustrative Relațiile cu adevărat creative, de co-autor, dintre un artist și un scriitor, se bazează pe principii complet diferite Dintre lucrările ultimilor ani, un excelent exemplu în acest sens poate fi deja cunoscuta serie de „ilustrări de O Vereisky către Don liniștit” de M Sholokhov Avantajele și dezavantajele acestei serii în ansamblu au fost deja discutate în mod repetat de publicul nostru Să ne oprim doar pe acele foi cu care spectatorul le-ar putea familiariza la o expoziție recentă de lucrări ale artiștilor de carte de la Moscova Destul de remarcabilă este ilustrația care înfățișează rămas-bunul lui Grigory Melekhov de la familia sa înainte de plecarea lui pe front Dacă recitim cu atenție pasajul corespunzător din roman și îl comparăm cu acuarela lui Vereisky, putem observa cu ușurință că artistul nu a urmărit literalmente textul „ Grigory nu a părăsit niciodată ferma cu inima atât de grea ca în această dimineață blândă”, scrie Sholokhov Vereisky nu a arătat o dimineață „dură”, ci o atmosferă grea, înfundată, înainte de furtună, creste puternice de nori atârnând peste o stepă întinsă, ca și cum ar fi chemat la o călătorie lungă și dificilă Mesagerul Melekhov Prokhor, dacă urmați literalmente acest pasaj, ar trebui să fie „ca întotdeauna, vesel și vorbăreț” În acuarelă, vedem o figură mică, mohorâtă, a unui mesager care a pornit deja și, întorcându-se nerăbdător, cu toată înfățișarea îl îndeamnă pe comandant, care și-a tras un rămas bun amar Fiul lui Grigori Mișutka nu plânge, ca în text, lacrimile lui Melekhov însuși nu se văd; doar siluetele îmbrățișării tatălui și fiului creează sentimentul unei despărțiri dificile Vereisky nu a dat dovadă de voință de sine nepermisă, permițând astfel de abateri evidente de la textul lui Sholohov? Nu, toate aceste mici digresiuni au fost necesare în numele acelui mare adevăr vital care se află în ilustrație și care corespunde pe deplin spiritului, sensului scenei descrise Artistul a trebuit să țină cont de perspectiva evenimentului: Grigory își vede soția pentru ultima dată, se va întoarce în familia deja orfană Și va face un lucru întunecat, greșit, care-i cântărește sufletul neliniştit, neliniştit, tocmai pentru a exprima profund și puternic toate acestea artistul a decis să construiască o ilustrație în felul său Cu sunetul său tragic, pornește cel mai esențial în structura emoțională atât a capitolelor anterioare, cât și a celor următoare ale romanului Au căzut câteva detalii minore și fără îndoială a câștigat principalul lucru, principalul lucru Și asta s-a întâmplat pentru că artistul i-a privit pe eroii kishiului cu o privire sensibilă și ascuțită ca un scriitor, dar doar un ilustrator timid, iar paradisul acestei vieți este de parcă el însuși ar fi trăit cu inima mea g , „“de În alte foi ale seriei vedem cum Ts r ich " strike-g mise-en-scene, doviaaya » »an« ' ieobrshkkkmyh avals mediu Deci, uim" Melekhov cu Miron Korshunov, când poate vă amintiți o mulțime de tehnici grafice pline de spirit, dar rareori o față care apare în aceste foi va apărea în memorie Dar se întâmplă și invers: letargia formei, lipsa de claritate a soluțiilor grafice îl împiedică pe artist să aducă la profunzimea și strălucirea necesare întruchiparea picturală a unei imagini bine gândite și atent verificate prin impresii concrete de viață ale materialului literar Așa s-a întâmplat cu ilustrațiile lui L Podlyaska pentru romanul lui V Azhaev Departe de Moscova Aceste ilustrații sunt lucrarea de disertație a unui tânăr artist În rezumatul ei, ea a formulat sarcinile lucrării sale asupra seriei astfel: „Am vrut nu doar să „ilustrez ” un text literar în sensul restrâns al cuvântului, am vrut să reflect în desene toată severitatea și complexitatea situația în care construcția conductei de petrol de care a nevoie Patria Mamă pentru a învinge inamicul, pentru a reflecta întregul drum al muncii colective Am vrut să prezint eroii operei în fața cititorului ca oameni vii, cu adevărat existenți, în care sunt concentrate cele mai bune trăsături ale poporului sovietic Artistul, după cum putem vedea, înțelege destul de corect sarcinile principale ale unui artist grafic - un ilustrator al literaturii moderne Din păcate, îi lipsea priceperea de a-și realiza pe deplin ideea ei bună, fructuoasă (vorbim doar despre acele opt ilustrații care au fost publicate în ediția Goslitizdat din ) Adevărat, „ portretele” lui Tanya, Batmanov și Zalkind sunt bune în serie Dar alte foi sunt marcate de lenețea imaginilor, inexpresivitatea construcției intrării și friabilitatea compozițională În procesul de lucru la ilustrații, Podlyaska a încercat să-și reînvie ideea despre evenimentele descrise cât mai mult posibil, să o umple cu carnea și sângele observațiilor reale Aceasta nu este doar acceptabilă, ci și singura metodă corectă de ilustrare realistă constantă Atunci când un artist respinge în opera sa nu impresiile specifice de viață, ci exemplele general acceptate de reprezentare a unor subiecte similare, lucrările sale vor fi o umbră palidă a creațiilor altor oameni Astfel de lucrări nu vor fi salvate nici prin romantism artificial, nici prin „pathos” umflat, încordat De exemplu, ilustrațiile lui Y Titov pentru „Ganguttsy” de Vl Rudny făcut de o mână experimentată Acestea conțin peisaje maritime bune, figuri expresive individuale (de exemplu, într-o foaie care înfățișează marinari care poartă un tovarăș ucis ) Dar, în ansamblu, acest ciclu este marcat de artificialitate, un model în descrierea vieții de luptă a marinarilor sovietici Evident, la realizarea acestor lucrări, programul nu a venit din experiență de viață, ci din scriere mentală și vizuală Sunt lucruri la care sunt greu de gândit, ele trebuie văzute și experimentate Așadar, după toate probabilitățile, tânărul artist grafic A Seger a folosit câteva dintre experiențele și observațiile sale personale în ilustrațiile sale pentru colecția „Stalingraders” și romanul de Wanda Vasilevskaya „Râurile ard” Există o mulțime de diverse neajunsuri în aceste ilustrații , dar imaginile unei femei cu un copil, care, disperând să se urce în tren, stau într-o tristă uitare, nu departe de gara orașului evacuat („Râurile ard ”), sau o asistentă care însoțește răniții („Stalingraders”), plină de adevărul unor sentimente mari, expresivitate dramatică Ideea, însă, nu este numai asta că artistul are nevoie să aibă un stoc extins și constant completat de observații de viață Orice observație, chiar și foarte interesantă în sine, îl poate inspira pe artist să creeze o nouă lucrare Desigur, la fel ca în teatru, unde rolurile notorii și-au supraviețuit de mult timp, la fel în domeniul ilustrației este inacceptabil să se limiteze artistul la un cerc restrâns de aceleași teme și imagini Și totuși, fiecare artist are pasiunile lui, ceva deosebit de drag și apropiat de inimă, imaginația sa creatoare Ar fi greșit să nu ținem cont de acest lucru La urma urmei, se întâmplă adesea ca un artist, de obicei tânăr, să se repezi de la unul la altul, simțind că cele mai bune, cele mai valoroase aspecte ale talentului său rămân nedescoperite, ascunse fără scop în adâncul sufletului său Dar s-a găsit o temă, sau chiar o nouă întorsătură, un aspect al unei teme care a fost deja rezolvată de mai multe ori , iar căutările artistului sunt îndreptate pe un drum interesant și fructuos, pe care nu l-a putut găsi până acum De exemplu, unul dintre reprezentanții capabili ai tinerei generații de graficieni, N Grishin, a lucrat mult în ultimii ani și într-o varietate de moduri Dar succesele serioase erau rare Cumva, vocea unică a artistului „nu a izbucnit”, deși era clar că este o persoană înzestrată Dar în seria recent publicată de ilustrații ale sale pentru cartea lui L Zharikov „Povestea unui prieten adevărat”, o foaie a atras atenția unei scene a morții tragice a unui „prieten adevărat” Se face cu tărie, cu inspirație La ultima expoziție de la Moscova de grafică a cărții, printre altele, lucrări nu foarte interesante, Grishin a arătat o acuarelă la cartea lui Yu Korolkov „Partizanul Lenya I Olikov”, unde natura talentului graficianului a devenit și mai clar simțită Această acuarelă este concepută în mod interesant Pe fundalul unui sat incendiat de naziști, este înfățișat un grup de persoane rămase fără adăpost Aici iese în evidență figura unei bătrâne, care cu jale, dar cu un sentiment de demnitate nepierdută, privește cenușa căminului ei natal Eroii poveștii, tânăra partizană Lenya Golikov, sunt plasați, parcă, în afara acestei scene A văzut deja destule pozele sumbre ale jafului fascist și părăsește satul Simți că chiar acum, în aceste momente grele, chipul lui încă destul de băiețel s-a maturizat atât de mult, a crescut Acest proces de formare a caracterului unui tânăr într-o perioadă de încercări dificile este arătat în mod convingător în ilustrație Este imposibil, desigur, să-i impuni lui Grishin tema tragică ca obligatorie și unică Dar nu trebuie să fie o coincidență că s-a întors împotriva ei Poate că aceasta este tema cea mai interioară pe care nu a putut-o găsi de mult Printre ilustrațiile create în ultimii ani, sunt foarte puține lucrări care vorbesc despre ziua de azi a vieții noastre, viața ei de zi cu zi și sărbători, bucurii și necazuri Acest lucru este foarte dezamăgitor, deoarece dezvăluie oportunități deosebit de largi de inițiativă creativă și independență a ilustratorului, co-autorul său cu scriitorul Oricât de paradoxal ar părea, ilustratorii sunt cei mai puțin probabili să aleagă să descrie ceea ce știu ei cel mai bine din observațiile zilnice Se poate spune că scriitorii noștri au produs puține cărți semnificative despre viața de după război a poporului sovietic Dar, în primul rând, chiar și aceste semnificative nu sunt întotdeauna ilustrate În al doilea rând, nu este deloc necesar ca un artist să aștepte crearea unor lucrări „de epocă”, mai ales pe teme ale vieții contemporane Am spus deja că un ilustrator poate dezvălui personaje mai profund decât scriitorul însuși, poate pune în lumină anumite aspecte ale realității noastre mai veridic, mai strălucitor, mai clar Aici trebuie să recunoaștem cu sinceritate că până acum ilustrațiile pentru cărțile scriitorilor noștri sunt adesea mai proaste, mai superficiale decât textul Desigur, uneori motivul pentru aceasta constă în talentele disproporționate ale artistului și scriitorului Dar o frână mult mai semnificativă este altceva: o lipsă de înțelegere de către alți graficieni a caracteristicilor și posibilităților artei ilustrației pe o temă modernă Unii dintre ilustratori se consideră a fi doar „însoțitorii” scriitorului și aderarea scrupuloasă la text ca singur criteriu pentru munca lor Subestimând posibilitățile enorme independente ale graficii ilustrative, refuzând să stăpânească serios materialul vieții, astfel de artiști se condamnă la îngustime, la creativitate limitată Lucrările pe care le creează sunt palide, subțiri, în ele privitorul întâlnește doar modele mecanice din imaginile altora, din experiența de viață, fantezie, pricepere a altcuiva Și dimpotrivă, cât de îmbogățit, cât se adâncește opera ilustratorului când se străduiește, mergând mână în mână cu scriitorul, să cunoască viața, să spună cititorului și privitorului câte ceva despre orice, semnificativ, al lui Bineînțeles că, făcând acest lucru, artistul nu trebuie să se desprindă de scriitor — trebuie să dezvolte personajele deja conturate, să se ocupe de evenimente, conflicte, situații care au fost afectate, pe scurt, să urmeze drumul deja străbătut de artist Dar, cu toată această legătură complexă și multifațetă dintre ilustrator și literatură, el are oportunități enorme de utilizare directă și întruchipare a propriei experiențe de viață concrete uneori Irsdstavlsipe despre „ilustrarea ca gen de subordonat, dependent, „al doilea A Vasin Ilustrație pentru romanul lui N Shpanov „Conspiratorii” guașă nom”, teama de co-creare directă cu scriitorul este, evident, doar dureri de creștere Se pare că, în viitorul apropiat, un gen atât de ciudat și original precum grafica ilustrativă pe subiecte contemporane va juca, alături de grafica de șevalet, un rol important în cunoașterea și afirmarea realității sovietice de către artiștii noștri * $ ♦ Am vorbit până acum despre principiile generale și exemplele specifice de ilustrare a literaturii pe teme contemporane Cu toate acestea, multe dintre concluziile trase pot fi extinse și în domeniul ilustrării clasicilor Aici, desigur, există multă originalitate: în primul rând, ilustratorul clasicilor se ocupă mereu de istorie Dar asta nu înseamnă deloc că artistul-ilustrator al clasicilor stă parcă departe de modernitate, de experiența sa directă de viață, viața reală este întotdeauna ideea principală și baza creativă a artistului, indiferent de ceea ce face Vorbind despre ilustrarea clasicilor, trebuie în primul rând să ne amintim că nu orice opera literară din trecutul îndepărtat sau recent poate fi ilustrată de un artist Există peșteri care, datorită particularităților stilului și structurii lor figurative, nu se pretează la mărirea vizuală Deci, de exemplu, în Pușkin aproape fiecare rând conține o imagine plastică, dar este aproape imposibil de ilustrat, de exemplu, versurile filozofice ale lui Tyutchev Ilustratorii îl iubesc pe Cervantes, dar juniorii lui contemporani, reprezentanți ai așa-zisului „baroc literar” sunt cu greu traducibile în pictorial i іyk Așadar, artistul selectează cărți vechi astfel încât să nu doar că poți citi, înțelege și înțelege, dar și „ vede” Cu cât este mai mare claritatea vizuală a textului, cu atât ilustratorului îi este mai ușor să întruchipeze, prin intermediul artei sale , parfumul, oamenii și evenimentele descrise despre care scriitorul le povestește Perfecțiunea, cea mai mare claritate a descrierii vieții, care este atât de caracteristică majorității operelor clasice ale literaturii , îi permite artistului să „vadă” imaginile cărții cu aproape aceeași concretețe plastică care este disponibilă ilustratorului literaturii moderne, care întâlnește în viața de zi cu zi prototipurile eroilor scriitorului Cu toate acestea, o condiție atât de importantă precum claritatea vizuală a textului nu este factorul principal și decisiv în selecția cărților pentru ilustrare Altceva este mult mai esențial: valoarea și semnificația vie și durabilă a unei opere literare pentru modernitatea noastră Când ne uităm la minunatele ilustrații ale lui Kukrynkin pentru „Doamna cu un câine” a lui Cehov, nu suntem surprinși că artiștii creează uneori imagini care sunt determinate nu de tonul sau de vreo altă linie specifică a textului scriitorului, ci de ceea ce este conținut , ca să spunem așa, „între rânduri”, în subtext Este surprinzător pentru că noi, cititorii obișnuiți, simțim mai mult sau mai puțin clar această mișcare interioară a gândirii lui Cehov, imaginea lui Cehov Lumea eroilor scriitorului a intrat pentru totdeauna în trecut, dar multe din această lume au păstrat pentru noi, care trăim astăzi, toată semnificația, vitalitatea și frumusețea poetică incitantă Ilustrand povestea lui Cehov, Kukryniksy nu numai că au reprodus cu acuratețe „culoarea epocii” exterioară, ci au recreat întregul fundal istoric al acțiunii cu strictă obiectivitate, sincer și sincer, fără a înfrumuseța sau denigra nimic, ci și-au arătat oamenilor , personajele lor, aspect spiritual, acțiuni Dintre toate în această poveste, artiștii s-au uitat prin ochii contemporanului nostru Acest lucru nu i-a împiedicat, dar i-a ajutat să fie la înălțime N /Ііukoo Kostya YERMOLYІKO Ilustrație scrisă de mână I " Nolevy " Stagiar iii a cărții "Contemporani", Creion /P?/, obiectiv final Ego-ul, pe de altă parte, le-a permis - cu delicatețe, care este în general caracteristică ilustratorilor Kukriiks - să aducă în prim-plan ceea ce este deosebit de drag și apropiat în eroii lui Cehov pentru o persoană din timpul nostru Vorbind despre trecut, artiștii au plecat într-o anumită măsură din sentimente, gânduri și experiențe moderne Dar este o astfel de „mișcare” întotdeauna posibilă și acceptabilă în munca unui ilustrator? La urma urmei, de exemplu, A Plastov s-a confruntat cu o cu totul altă sarcină când și-a creat unele dintre picturile-ilustrări pentru poveștile și povestirile lui L Tolstoi Astfel, în povestea „Trei morți” există puține în comun cu gândurile, convingerile și observațiile de zi cu zi ale contemporanului nostru Supunerea oarbă la soarta amară, nerezistența la moarte , pe care Tolstoi le subliniază cu dragoste în personajele țăranilor , nu ne trezește nicio simpatie Plastov a reușit să creeze o ilustrare a acestei povești, remarcabilă prin puterea ei În fața privitorului, atmosfera cabanei de groapă și tragicul în teribilul său dialog simplu al unui cocher sănătos și pe moarte, sunt reînviate în toate detaliile Ce l-a ajutat pe artist să obțină o asemenea veridicitate și persuasivitate vitală? În primul rând, excelentele cunoștințe ale lui Plastov despre vechiul mod de viață țărănesc, psihologia țărănească, luminate de lumina înțelegerii lor actuale și a noii evaluări Ilustratorul clasicilor trebuie să caute mereu stilizare „în concediu- Asemenea gravuri impresionant de uscate, în mod tradițional academice de G Epifanov pentru Odiseea, prezentate anul trecut la o expoziție de lucrări ale graficienilor de carte din Leningrad Și iată un mic carton de V Serov de la Galeria Tretiakov „Odiseu și Nausicaa” (deși există o oarecare notă de decorativism în el), combină fericit simțul adevărat, cel mai subtil al spiritului strălucitor al Eladei antice și percepția profund modernă al epopeei homerice: acesta este secretul farmecului minunat lucru Serov În fața privitorului se află marea, care „strălucește acum cu culoarea vinului, apoi cu o tentă violetă” Și în același timp, vedem reflexele apusului soarelui pe stâncile Greciei de astăzi, respirăm briza proaspătă a mării, călcăm pe nisipul umed al litoralului Figurina grațioasă a lui Navzikai seamănă cu statuile arhaice ale lui „kor” și, în același timp, are farmecul plin de viață al unei fete obișnuite Acest carton servește în același timp și ca ilustrație atât pentru Odiseea în sine , cât și pentru acele impresii, imagini care iau naștere la o persoană modernă atunci când îl citește și recitește pe Homer A ilustra în acest fel Homer, sau orice alt autor vechi , este o chestiune delicată, complexă și profund creativă Șabloanele, repetarea mostrelor altor persoane nu sunt, desigur, de imaginat aici Este de remarcat faptul că atunci când graficianul din Leningrad V Vlasov, autorul unui alt ciclu de ilustrații pentru Odiseea, s-a străduit pentru o interpretare originală a marii epopee, materialul istoric combinat cu îndrăzneală cu interpretarea sa puternic modernă, a obținut succesul Așa este, de exemplu, foaia „To the Shores of Ithaca”, unde natura zgârcită și maiestuoasă a Greciei este arătată viu și proaspăt , nu îndulcită cu frumusețea academică tradițională Dar, din păcate, Vlasov se abate adesea de la principiul negru al ilustrației și începe să varieze imaginile false, îndulcite, false ale antichității Oricine crede că o astfel de abordare a recreării imaginilor clasicilor, pe care le întâlnim cu Serov, poate duce la modernizare, se înșeală profund La urma urmei, în mod obiectiv, cel mai important și esențial lucru în imaginile literare clasice nu este trecător, veșnic frumos , și apoi) și viu pentru contemporani Ce este mai important în Othello decât natura lui pasională, sinceră, fără compromisuri ? În Natasha Rostova, farmecul ei pur și proaspăt, ca un izvor de munte? În Levinson al lui Fadeev , devotamentul lui dezinteresat față de cauza revoluției, a valurilor de oțel, a democrației? Dacă artistul este capabil să arate toate acestea, explodându -ne complet de înțeles, viu, de astăzi - restul va urma Dacă nu reușește, nu-l voi putea salva, nici fidelitatea perfectă de reproducere a psoricului -sіі'Nі ganopka, nici costumele „în stilul epocii”, nici virt / - oznos abilitate de desen În artă, adevărul istoriei se dezvăluie în primul rând prin adevărul personajelor În același timp, este de la sine înțeles că ilustratorul nu poate arăta pasiune „în general”, spirit „ca atare”, va *în exprimarea sa pură” Contururile concrete, întotdeauna unice ale imaginilor sunt clar conturate într-o operă literară!, iar ilustratorul este obligat să respecte cu strictețe aceste contururi Dar exprimarea sufletului viu al imaginii este posibilă numai cu ajutorul experienței de observare directă și a experiențelor omului modern Este evident și binecunoscut că, ilustrând cărți care povestesc despre trecut, artistul trebuie să aibă o cunoaștere și o înțelegere profundă a istoriei, să-și imagineze viu situația evenimentelor descrise, toate acele trăsături deosebite ale epocii care sunt denumite în mod obișnuit „spiritul vremurilor” Și pentru a recrea în mod convingător și viu trecutul în imagini vizuale concrete , este nevoie de o muncă uriașă de fantezie, imaginație, ficțiune: fără ele, este pur și simplu imposibil să se creeze ilustrații pentru opere de literatură istorică Aici este potrivit să spunem că ilustrarea literaturii clasice în general ar putea fi comparată cu pictura de istorie Desigur, fiecare dintre aceste genuri are propriile sale nuanțe specifice Dar există multe în comun în principalele lor sarcini creative Nu ne vom îndepărta acum pentru a face această comparație în detaliu Să spunem doar că atât ilustratorii clasici, cât și pictorii istorici experimentează cea mai directă și imediată influență a modernității atât în alegerea temelor, a intrigilor pentru lucrările lor, cât și în soluția lor concretă La fel ca istoria, imaginile literaturii clasice nu pot fi nici îmbunătățite, nici înrăutățite, nici modernizate • Dar, ca și în istorie, în aceste imagini se poate sublinia, evidenția, urmări cu o grijă deosebită ceea ce este deosebit de relevant, important și semnificativ pentru contemporani i ' i ѵ|#! Dar se întâmplă altceva: flacăra evenimentelor recente luminează epoci îndepărtate cu o lumină strălucitoare Și nu este de mirare că unii artiști, care nu au mai fost implicați până acum în ilustrarea lasicii, o preiau brusc sub influența directă a ceea ce tocmai au experimentat Nu există nicio îndoială, de exemplu, că A Kokorin, care a lucrat mulți ani în Studioul Artiștilor Militari Grekov, a fost îndemnat de experiența sa din perioada Marelui Război Patriotic să o ilustreze În ilustrațiile excelente ale artistului, o lectură atentă a textului, o atitudine atentă față de acesta sunt evidente Dar oricine este familiarizat cu schițele militare ale lui Kokorin nu poate să nu observe că acestea au avut cel mai direct impact asupra ilustrațiilor Ei bine, una nu interferează cu cealaltă Dimpotrivă, ilustrațiile pentru Tolstoi s-au dovedit a fi atât de vii și clare, deoarece artistul a vorbit despre epoca apărării eroice a Sevastopolului ca și cum el însuși ar fi un participant la ea Desigur, Kokorin nu ar fi obținut o asemenea impresie dacă nu s-ar fi bazat în munca sa pe propriile amintiri despre evenimentele de luptă din războiul trecut Fără o experiență profundă a evenimentelor Marelui Război Patriotic , interpretarea „Războiului și păcii”, pe care o vedem în ilustrațiile recent finalizate de D Shmarinov , ar fi de neconceput E Kibrik, așa cum criticii au observat deja, a făcut din Ostap în litografiile sale pentru Taras Bulba ceva subtil similar cu Chapaev Și nimănui nu i-a trecut prin cap să acuze un ilustrator de modernizare Până la urmă, Ostap a rămas Ostap, imaginea lui nu contrazice în niciun fel descrierea lui Gogol Și, în același timp, această asimilare realizată subtil a subliniat clar ideea de continuitate a tradițiilor populare eroic-patriotice, care ne este atât de dragă tuturor Cărțile, după cum știți, au propriul lor destin Oamenii din fiecare epocă percep cartea în felul lor Și e rău ilustratorul acela, care în munca lui nu ține cont de această soartă El este sortit eșecului dinainte, la fel cum pictorul istoric, care nu a auzit niciodată de atitudinea contemporanilor săi față de evenimentul istoric pe care îl înfățișează, S-ar putea să spună: dar scuzați-mă, nu există cărți în istoria scriitorilor a căror soartă este pentru totdeauna încheiată și care să nu intre în contact cu dispensa noastră în cel mai mic mod ? ' ' Desigur, există astfel de cărți, sunt multe, numele lor este legiune Dar aceste cărți sunt ca limbi moarte: oo * cântă, dar nimeni nu le folosește Iptateli ei ,, cu *** ' artiștii nu ilustrează Vorbim nu numai despre ideile scriitorilor mediocri și mediocri mănâncă" ' destul de multe care au fost scrise de oameni talentați!” şi fenomene foarte semnificative în viaţa culturală cu N Jukov Victor Stieglitz Ilustrație pentru eseul de B Polevoy „Orfanul soldatului” din cartea „Contemporani” Creion eră Dar vârsta lor a fost de scurtă durată, căci au atins doar stratul superficial de interese, evenimente, pasiuni ale timpului lor și au murit odată cu el Cărțile care nu au un ecou viu în timpurile moderne pot fi de interes pentru un istoric literar, filolog, lingvist, dar nu pentru un artist Pentru un artist, astfel de cărți pur și simplu nu există Căci este imposibil să creezi o imagine realistă cu ajutorul simplei imaginații, fără a simți legătura ei cu viața prezentului Deci, orice gen de grafică ilustrativă are baza sa ideologică și creativă a modernității Aceasta este cheia înțelegerii afinității interioare a operei creative a ilustratorilor literaturii clasice și moderne Experiența a arătat în mod clar că artiștii care aleg tema istorică doar pentru a se ascunde de realitate eșuează invariabil: pentru cei care nu pot trăi pe deplin în prezent, trecutul este și el mort Ilustratorul ar trebui să-și amintească în primul rând cerințele și interesele ideologice și estetice ale unei persoane din zilele noastre Dacă autorul de ilustrații pentru opere de literatură modernă poate, în urma scriitorului, să povestească multe despre viața noastră, atunci ilustratorul clasicilor este capabil să îmbogățească lumea spirituală a unui contemporan, dezvăluind pentru el în cărțile vechi și viața veche că care nu a devenit învechit, care este demn de iubire n ura, provoacă admirație vie și furie ♦ ♦ * Când se spune „clasici”, se referă de obicei la literatura epocilor pre -sovietice Potrivit literaturii post-octombrie din țara noastră, are deja multe cărți incluse în fondul de aur al clasicilor Și, desigur, întrebările de ilustrare a acestora cărțile ar trebui luate în considerare în contextul general al problemelor de ilustrare a clasicilor Până la urmă, „The Rout” sau „Good”, „How the Steel Was Tempered” sau „Pedagogical Poem” nu sunt doar lucrări minunate , cu adevărat clasice în puterea lor artistică , sunt și cărți în care se întipărește o istorie care a trecut pentru totdeauna asupra trecutului Desigur, evenimentele și oamenii descrise în aceste romane și poezii sunt incomparabil mai apropiate, mai înțelese și adesea mai dragi nouă decât ceea ce, să zicem, este descris în cele mai bune cărți ale secolului al XIX-lea Cu toate acestea, esența fundamentală a întrebării despre metodele de lucru ale ilustratorului nu se schimbă de la aceasta Opere ale clasicilor sovietici au fost ilustrate din ce în ce mai des în ultimii ani Cărțile individuale au deja o anumită tradiție de ilustrare În astfel de cazuri, angajându-se să realizeze noi desene pentru aceeași carte, artistul trebuie nu numai să țină cont de experiența predecesorilor săi, ci și să se gândească la ce au adus noii ultimii ani la înțelegerea și interpretarea cărții Evident, astfel de reflecții au precedat lucrarea lui B Markevici la ilustrațiile pentru romanul lui N Ostrovsky „Cum a fost temperat oțelul” Tânărul ilustrator a simțit corect că protagonistul romanului, Pavel Korchagin, era pentru noi, și un contemporan veșnic viu, și un exemplu legendar, frumos și glorios, prin care tinerețea noastră este egală când se gândește „a face viață cu cine” Cea mai bună foaie din acest ciclu - portretul lui Pavel - a fost creată, parcă, simultan în două planuri În fața noastră este un portret foarte plin de viață al unui băiat din Budyonovka, hotărât, voinic, curajos Dar această imagine este parcă luminată de flăcările erei revoluționare Întreaga structură figurativă de aici este de așa natură încât portretul este perceput ca un simbol al eroismului, al aspirației și al pregătirii pentru o ispravă, inspirație a unei mari lupte Dar, de îndată ce artistul pierde această viziune amplă a lucrurilor, înțelegerea „supersarcinii” ideologice (pentru a folosi termenul lui Stanislavsky), expresivitatea figurativă a ilustrației se estompează, iar micul adevăr al unui anumit episod ascunde marele adevăr al evenimente istorice Astfel, în ilustrația „Subbotnik”, spre deosebire de alte foi ale ciclului, nu există un subtext profund și, prin urmare, nici trăsăturile timpului și nici caracterele personajelor nu au fost dezvăluite în ea O înțelegere clară a unei astfel de „supersarcini” lipsește oarecum în seria de desene a lui A Korotkin pentru Poemul pedagogic al lui A Makarenko Aceasta este prima experiență de ilustrare a unei cărți minunate Autorul seriei este, fără îndoială, un desenator talentat Excelează în portretele de gen Atât mila, cât și un zâmbet involuntar sunt provocate de „Copilul fără adăpost” – o siluetă ușor absurdă într-o jachetă căptușită ponosită, în pantofi uriași, supradimensionați În chipul lui, naivitatea copilărească era combinată cu înțelepciunea prematură a unui om care a fost destul de bătut de viață Imaginea este dată complet în spiritul vremii și în stilul descrierilor lui Makrenko Convingător este și portretul Kalinei Kalinin, îngrijitoarea coloniei, un bătrân viclean și amabil, care într-adevăr își amintește cumva Pana lui Vrubel în desen, așa cum este scris în romantism Există multe liniuțe adevărate în foile de compoziție ale lui Korotkin, cu toate acestea, acestea au deja mai puțin succes Dar au fost afectați și de pasiunea excesivă a autorului pentru specificul genului , în detrimentul ideii principale a operei La urma urmei, cartea lui Makarenko ocupă un loc atât de important în literatura și știința noastră pedagogică, desigur, pentru că scriitorul a creat schițe strălucitoare și suculente „din viața copiilor fără adăpost” - au fost zeci de ele Principalul merit al cărții este că este pătrunsă de patosul transformării omului în spiritul ideologiei socialiste, poezia, romantismul acestei transformări Dar în acele ilustrații ale ciclului Korotkin, cu care s-ar putea cunoaște la ultima expoziție de grafică a cărților de la Moscova, ele nu arată schimbarea, creșterea spirituală a pariilor și fetelor din colonia Gorki, transformarea lor din oameni pierduți degradați în oameni pierduti cetățeni cu drepturi depline ai noii societăți „Trip to Life” În ilustrațiile artistului, nu se simte perspectiva de creștere spirituală a foștilor ppkop-koloiști fără adăpost, care se află în cartea lui Makarenko Sunt cărți care pur și simplu nu pot fi ilustrate fără a depăși textul, fără a lega conținutul unei opere literare cu multe fire de actualitatea vieții Printre aceste cărți se numără lucrările lui V Mayakovsky Multă vreme a existat o „teorie” conform căreia imaginile poeziei sale erau inexprimabile Într-adevăr, „piese” vizuale vizuale se găsesc rar în operele poetului Originalitatea versului său, modul obișnuit al poetului de a spune o poveste la persoana întâi, întrerupând-o cu digresiuni, împletirea eroismului și a satirei, o anumită acțiune intriga și reflecții profunde - acestea, ca multe alte trăsături ale operei lui Maiakovski, fac sarcina de a-l ilustra neobișnuită și foarte dificilă Foarte dificil, dar nu imposibil Una dintre opțiunile corecte și fructuoase pentru rezolvarea acestei probleme a fost oferită de B Prorokov în desenele sale pe temele poemelor și eseurilor lui Maiakovski despre America Prorokov a luat calea co-creației cu poetul, aruncând cu îndrăzneală o punte de la lucrările de acum douăzeci și cinci de ani la evenimentele și imaginile timpului nostru Însuși stilul foilor profetice se apropie în multe privințe de spiritul poeziei lui Maiakovski cu intonația ei oratorică caracteristică, o gamă emoțională uriașă: de la ironie la un apel de foc Seria Prorokov este dedicată jurnalismului politic al poetului Metoda de ilustrare a lui Mayakovsky, dezvoltată în această serie, se poate dovedi a fi inaplicabilă atunci când se încearcă o întruchipare picturală operelor din alte genuri care fac parte din moștenirea poetului Dar, în orice caz, Mayakovsky nu poate fi ilustrat frontal, bazându-se doar pe cutare sau cutare versuri din poemele sale Este indicativ în această privință faptul că artistul A Morozov, autorul unei serii de ilustrații pentru poezia „Vladimir Ilici Lenin”, nu a reușit acele foi în care nu s-a străduit pentru generalizări ample determinate de text, „ s-a legat” de scrisoarea lui După cum sa spus deja, în ultimii ani artiștii noștri s-au orientat mai des spre ilustrarea operelor clasice ale literaturii sovietice Dar nu au apărut încă ilustrații pentru aceste cărți, care în sine ar merita gloria clasicilor A crea astfel de lucrări este sarcina onorabilă a maeștrilor graficii cărților noastre ♦ ♦ ♦ În acest articol, unele probleme foarte actuale și, în multe privințe, discutabile, ale graficii cărților nu au fost atinse Dar, cred, acoperirea tuturor acestor probleme într-un fel sau altul depinde de soluționarea problemei cheie a artei ilustrative - problema relației dintre artist și scriitor, drepturile de creație ale ilustratorului Înrădăcinați în pozițiile realismului socialist, ilustratorii noștri extind din ce în ce mai mult sfera posibilităților artistice ale genului, dezvăluind și afirmând în practica lor independența și originalitatea Sunt din ce în ce mai puține ilustrații care servesc doar ca o copie estompată a unui text literar Întorcându-se direct și imediat la realitate ca sursă primară de creativitate , maeștrii graficii de carte, urmând scriitorilor , împreună cu ei, descriu viața vie Prin crearea unei cărți cu un scriitor, ilustratorul sovietic se străduiește ca aceasta să-și împlinească în mod adecvat marele ei scop: să învețe, să educe, să emoționeze mințile și să scuture inimile A Brzeziikaya Un băiat cu o căsuță pentru păsări Porţelan O Bogdanova Apărătorii Poporului Porţelan DESPRE SCULPTURA MICA CERAMICA El TAGER sculptură de forme mici adresate maselor Există peste tot - de la muzeu și club până la locuința privată; poate și trebuie să intre în casa oricărei persoane sovietice Trebuie să educe ideologic și estetic masele de muncitori, să aducă frumusețe și bucurie în viață În prezent, când în țara noastră se face tot ce este posibil pentru a satisface la maximum nevoile materiale și spirituale ale oamenilor, sarcina producerii sculpturii în masă de forme mici este de mare importanță Până de curând, întreprinderile noastre din industria artei nu au satisfăcut într-o mică măsură cererea în continuă creștere a consumatorilor pentru lucrări de artă plastică mică Lucrări de mare merit artistic au apărut la expoziții , dar în cea mai mare parte nu au intrat în producția de masă , au rămas piese de muzeu unice sau de mică circulație Și dacă unii dintre ei au fost acceptați pentru producția de masă, atunci au ajuns în magazinul magazinului semnificativ degradate, realizate folosind tehnologie „mai ieftină” Acum se iau măsuri pentru a se decide cum să se îmbunătățească într-un fel munca de producție a întreprinderii X )A° /' a industriei naturale, dar este extrem de important să se pună capăt subestimarii sculpturii ceramice în masă * *' ap l ) |M imaginile lui Kholodnaya se văd foarte ascuţit şi i cu o gaură * paApty ar fi fost posibil " La Kholodnaya, ne întâlnim adesea pe M u p a Gou ^ foarte aproape unul de altul în -» ' ? N | în G IS „" dsh> wavers”, „Pionerskaya ll P” u J“' ) j t este doar fete roa-șezate I "I" G "I " J H (g | ",, o nys variante plastice ale unui f ||ЦХ Ж||( fiecare | pe celălalt și complet diferit ț ( ' poetic yishml- imagini individuale I ak, cusătura ei a fost dusă , schitsa, ale cărui gânduri, se pare, D nu repeta in nici un fel fata amuzanta cocotata pe un taburet si imita intens adultii la serviciu În același timp, accentul pus pe caracterul individual, starea psihologică deosebită nu îl împiedică pe sculptor să dezvăluie trăsăturile generale, tipice ale imaginii Recunoaștem fără greșeală în lucrările Semnului Rece al Modernității nu doar prin cravata de pionier, ci tocmai prin conținutul lor interior, prin acea veselie clară, puritate spirituală care sunt inerente copiilor noștri Nu vrem să spunem deloc că metoda lui Kholodnaya este singura cale de realism în sculptura ceramică Dimpotrivă , cu cât aceste metode sunt mai bogate și mai diverse, cu atât mai bine De exemplu, fantezia ireprimabilă și inepuizabilă a lui S Orlov, natura încântătoare a intrigilor sale de basm nu au nimic în comun cu individualizarea psihologică Bazhenova este un maestru de mare temperament decorativ, foarte conștient de dinamica, de mișcarea corpului uman, tinde nu la individualizare, ci la generalizarea imaginii Dar, indiferent de diferențele de aspirații creative, de unicitatea mijloacelor de exprimare artistică, acești artiști sunt în felul lor fideli bazei realiste a artei Merită să priviți „desenul” ascuțit al imaginii unui bătrân din basmul „Despre pescar și pește” de Orlov, precum și figura excelent sculptată a unei tinere mame care își spală copilul, în Bazhe nova, pentru a se asigura cât de mult adevăr din viața reală au absorbit în ei înșiși și au tradus în felul lor aceste imagini Chiar și statueta „Dansul rusesc” de Bazhenova, unde, se părea * , ar fi Artista nu își pune alte sarcini, cu excepția decorativității strălucitoare și a transferului de ritm de dans, de fapt, ea respiră profundă sinceritate realistă, pentru că mișcarea înțeleasă corect aici vine din viață și nu din convenția de balet nu ar trebui să se străduiască pentru plauzibilitate naturalistă Din păcate, există prea multe roci fng prospere din punct de vedere natural în porțelanul nostru și nicio colorare, nicio proprietăți ale materialului și le pot țese din incoloritate artistică, matitate Doar gândirea cu adevărat realistă poate informa imagini, create de sculptorul ceramic, forța și prospețimea vieții ♦ ♦ * În relatarea extinsă pe care sculptorul im'kerlmnsilm o prezintă poporului nostru, a fost exclusă și cerința de a oferi portrete ale unor personaje istorice, mari scriitori, artiști, muzicieni și oameni de știință pentru portretele capitale Pentru a obține o imagine portret artistică, realizată nu din ipsos, ci din material real - este o nebunie Între timp, situația în ceramică este cea mai puțin favorabilă la portrete, mai ales dacă avem în vedere un portret de mare tiraj, de masă Desigur, a transmite conținut profund într-o figurină mică sau într-un bust portret în miniatură nu este o sarcină ușoară Adesea, sculptorul este tulburat și de dificultăți tehnice asociate cu schimbarea formei în timpul tragerii Dar necesitatea unui portret din ceramică de masă este atât de evidentă încât trebuie depus toate eforturile pentru a depăși aceste dificultăți Ar fi nedrept să uităm ceea ce am făcut deja în domeniul portretului ceramic Sculptorii V Iigal și V Bogolyubov, V Pinchuk, A Sotnikov, B Edunov, G Shklovsky, A Brzeziikaya, S Velikhova, Z Rakitina, V Stamov și alții au creat o serie de busturi portrete în timpul lor și compoziții pereche înfățișând oameni apropiați și dragi oamenilor Multe dintre aceste lucrări sunt rezolvate serios și atent Dar au fost produse în cantități foarte mici și, de fapt, nu au ajuns la consumatorul de masă Prin urmare, este deosebit de importantă de remarcat inițiativa recentă a Fabricii de porțelan din Leningrad, numită după Lomonosov, care a produs în circulație în masă busturi în miniatură ale lui Maiakovski și Gorki, realizate în biscuit de sculptorul S Bogatkina Lucrările lui Bogatkina au un merit incontestabil - o asemănare necondiționată a portretului Dar în spatele aspectului exterior corect înțeles al lui Maiakovski , nu te simți poet, artist Mai reușit este bustul portret al lui Gorki, în care sculptorul a reușit să transmită viu și natural trăsăturile caracteristice scriitorului îndrăgit de oameni La ultima expoziție de sculptură au fost prezentate noi portrete ale lui V I Lenin și A S Pușkin, acceptate pentru producție de Fabrica de Ceramice Gzhel Tânărul sculptor N Atyunia a reușit să transmită cu căldură chipul familiar al elevului de liceu Lenin într-un mic bust portret Există o atracție fără îndoială în figura lui Pușkin, realizată de S Lebedeva În imaginea creată de sculptor se simte spiritualitatea poetică, se exprimă subtil starea de meditație lirică Sculptura este armonioasă în proporții, arată bine în diferite aspecte Este foarte important să se implice cât mai mult posibil sculptorii de șevalet în lucrarea la modele pentru portretele mici din ceramică Maeștrii noștri portretistici trebuie să vină în ajutorul sculptorilor ceramici Dar lucrul la un portret sculptural de forme mici nu este doar o reducere a unui portret de șevalet la dimensiunea necesară ; aici este important să înțelegem caracteristicile ceramicii de formă mică Acestea sunt, în primul rând, caracteristicile tehnice, specificul de producție al ceramicii Sculptorul nu trebuie să uite de netezirea inevitabilă a formelor ca urmare a unui număr de procese tehnologice; în modelul său, el trebuie să se străduiască pentru precizie plastică și claritate Această împrejurare, în special, nu este suficientă pentru Lebedev, care a păstrat calcarul în statueta ei a lui Pușkin;, / schița modelării Este și mai important să ne amintim că sculptura ceramică în masă este destinată interioarelor casnice Ea „locuiește” pe masă, acasă, și nu în sălile muzeelor Are un caracter cameral, intim Prin urmare, un mic portret ceramic necesită maximă simplitate și naturalețe Nu este doar acceptabil, ci și de dorit să rezolvi un portret imagine „gen” , pentru a arăta figura în acțiune live, în situații reale și de viață Ca exemplu de astfel de soluție pentru o imagine portret, se poate indica statueta S Velikhova „Pușkin studentul de la liceu” Tânărul poet este înfățișat așezat la o masă cu o călimară într-o ipostază plină de viață și relaxată O înțelegere corectă similară a specificului micului forsya a fost arătată de I Slomim, înfățișându-l pe S Obraztsov cu păpuși în mâini - adică în acțiunea live a unui actor-păpușar Cea mai mare scară de plastic ceramice mici într-o mai mare Într-o măsură mai mică decât sculptura de șevalet, permite artistului să creeze portrete-figuri, face posibilă dezvoltarea unei compoziții complexe , un portret pereche, cu mai multe figuri Asta nu înseamnă, desigur, că nu există loc pentru un bust portret în ceramică Cu toate acestea, chiar și în compoziția unui mic bust din ceramică nu trebuie respectate mecanic tradițiile stabilite în sculptura de șevalet O obiecție legitimă este ridicată de ornamentele condiționate, pur „muzeale”, ale busturilor portrete, care sunt extrem de răspândite printre noi Sculptorul uită că un mic portret din ceramică nu este rezemat o dată pentru totdeauna de peretele unui muzeu, ca un portret de șevalet , că este luat în mână și examinat din diferite unghiuri Se pare că este mai oportun să rezolvăm portretele de bust cu ajutorul celor mai naturale tăieturi, lucrând în mod corespunzător partea din spate, refuzând uneori un piedestal care izolează sculptura de mediu, mai degrabă decât repetarea formelor compoziționale tradiționale mecanic ale „ mare” sculptură În cele din urmă, alegerea materialului pentru portretul ceramic joacă, de asemenea, un rol semnificativ Cel mai natural este să folosiți biscuiți și mai ales teracota - un material ale căror posibilități bogate sunt încă extrem de insuficient folosite de sculptorii noștri Atât biscuiții, cât și teracota, lipsite de efectele accidentale create de glazură cu jocul său de evidențieri, cel mai bine garantează sculptorului acuratețea reproducerii imaginii portretului Cu toate acestea, nu trebuie în niciun caz abandonat alte materiale, mijloacele de expresie ale sculptorului Căutările lui Bazhenova sunt extrem de interesante , continuând tradițiile lui Vrubel într-o combinație unică de majolică și tarracotă Convingătoare sunt și experimentele lui Sotnikov, care introduce culoarea în portretele sale Desigur, toate acestea necesită cel mai mare tact și precauție, dar tocmai posibilitatea de soluții de culoare este cea care face portretul ceramic unic O persoană este descrisă într-o varietate de moduri de către sculptor - nu numai într-un portret, într-un monument, în imagini monumental-generalizate, ci și într-un gen Sarcina genului este de a arăta o persoană într-un mediu specific, în activitățile sale zilnice în familie, dar acasă Genul este relativ slab reprezentat în sculptura noastră de șevalet, dar nu întâmplător are o tradiție foarte bogată în sculptura în porțelan Dezvoltarea unei teme de gen implică imaginea mediului în care o persoană acționează și trăiește: lucruri, interior , peisaj cu care este asociat Cu toate acestea, tocmai acesta este ceea ce prezintă cele mai mari dificultăți în sculptura de șevalet Lumea peșterilor este dificil de întruchipat estetic într-o formă plastică și adesea amenință să împovăreze lucrarea cu lipsa de viață naturalistă, inerția unui obiect neînsuflețit , Situația este diferită în ceramică Tastatura unui instrument muzical, o foaie de ziar, o țesătură ornamentată, într-un cuvânt, orice obiect de uz casnic la mâna unui ceramist priceput dobândește o expresivitate deosebită datorită convenției asociate cu o scară mică, datorită culorii, materialului, ea este posibil să se sublinieze trăsăturile texturale ale obiectului reprezentat În același timp, orice obiect neînsuflețit apare în ceramică ca un fragment al unui interior imaginar II Dobrynin „Floare cu jumătate de snop” cu logodnicul ei Bergen Majolică zi Brzezitskaya Ucraineană, Fapfop în rolul unui indiciu care vă permite să restabiliți o imagine a realității vii, a mediului în care trăiește o persoană real, actorie În același mod, este disponibilă și utilizarea unui ceramist și a pieselor de prindere Un pic de iarbă pe un piedestal, rădăcinile înnodate ale unui ciot, un pom de Crăciun pe jumătate acoperit cu zăpadă pot evoca privitorului o idee de pajiște de vară, pădure deasă, iarnă etc Oportunitatea de a extinde cadrul în jurul imaginii sculpturale, pentru a o include într-un cadru real - acesta este un avantaj fericit ceramica Dar trebuie amintit că aceste detalii de interior și peisaj stilou - nu un scop în sine, că ele sunt doar justificate atunci când sunt supuse naturii și conținutului imaginii Obiectele mediului exterior sunt un element important, dar deloc decisiv al sculpturii de gen Mult mai importantă este capacitatea de a interpreta figura însăși într-un gen Dacă o figură pozează doar în fața privitorului, atunci niciun atribut, cotidian sau profesional, nu o va face gen Luați, de exemplu, „Alpiniştii” de M Tsepelev Artistul le-a pus la dispoziție tot felul de echipamente de alpinism , dar toate aceste detalii sunt neputincioase să ne asigure că suntem cu adevărat cuceritori ai înălțimilor munților, și nu doar câțiva tineri întinși în fața fotografului Dar este posibil să rezolvi figurina în așa fel încât să fie percepută în contextul unui eveniment, o acțiune în dezvoltare Așa lucrează M Kholodnaya, pictor de gen înnăscut prin natura talentului său Ea, de regulă, își înfățișează personajele într-o stare de concentrare profundă și , ca și cum ar fi în cursul zilnic al vieții lor Caracteristica compozițională a pomeților se și np faptul că o persoană este înfățișată cu o privire, o\u e raschs poate fi un privitor, dar „un” relmet „ glo pl o -pіі er<> n = fi un loc de muncă pentru vysipalicia ei ziare sau [( se oprește Datorită acestui dispozitiv compozițional, imaginea a fost lăsată să fie izolată, scoasă dintr -un pachet replicat , înainte ca privitorul să intre într-o proprietate organică a IOP „a ks de parcă ar duce cu sine o particulă de viață » ' În esență, avem aici [ Hida^Hialom important- tami complot Intriga și ideea sunt cea mai importantă caracteristică a genului І І ( parte a unei persoane I Rolul intrigii CONSTE a dezvălui la oaie acţiune complot Domnul -' ' >' J "I JUCĂRIE NOIEMBRIE* Artistul nu bate tastele femeie tânără Însăși natura genului nu este înțeleasă aici, sarcina cornului este să spună în mod specific despre acest sau acel fenomen? Potrivit aceleiași Klimenkova, în sculptura „Întoarcerea frontului”, o fată în uniformă militară este prezentată într-o mișcare veselă și orbitoare - cu siguranță va arunca o geantă de camping din față Și, ca urmare , „complot” lucrării prinde viață pentru jpa Privitorul ghicește despre trecutul de primă linie al fetei, despre viitoarea întâlnire a lui Dima Acesta este un exemplu de dezvăluire corectă și semnificativă a temei de gen a unei singure compoziții de grup Sculptorul trebuie să găsească un moghi pictural, un gest, o mișcare de o asemenea expresivitate încât fără niciun indiciu să fie clară intenția sa, situația specifică în care personajul acționează să fie de înțeles Din păcate, sculptorul se bazează adesea mai mult pe titlu decât pe limbajul plastic al lucrării în sine Într-o anumită măsură , aceasta se referă la statueta izbitoare „•>” a lui Bogdanova numită „ Apărătorii Poporului ” Bogdanova este unul dintre cei mai capabili tineri ai noștri suflarea ceramiștilor, autorul unui număr de sculpturi din porțelan proaspete, puternice și sănătoase În această figurină înfățișând o fată chineză care coase o tunică militară B Uglanova a dat dovadă de mare pricepere Forma plastică este redusă ușor și ritmic, subliniată cu succes prin pictura nr Sheve a plecat - sonor și în același timp armonios Cele mai multe despre și; Femeile chineze sunt tratate serios și semnificativ De asemenea, este foarte posibil ca ea să coase o uniformă special pentru un voluntar voluntar Dar adevărul este că, din același motiv, se poate gândi la un alt scop pentru coaserea acestuia în sculptura în sine Și dezvăluirea imaginii nu este deloc așa care ar fi asociat cu cele ale eroismului meu, apărarea patriei „Intrama” a fost creată mai mult printr-o inscripție decât prin mijloace figurative, plastice Am văzut că dezvăluirea intrigii este posibilă în reprezentarea unei figuri Cu atât mai firească este desfășurarea intrigii într-o alcătuire de grup Formatul mic al sculpturii ceramice permite meѵ із(М«batyvat complex k , compozițional dificil w • *' că sarcina de unificare compozițională a figurilor este pur și simplu nouă și ansamblu procesul de viață, în timp ce este spălat în vigoare Dar nu nsyakos іnn'ііp > sculptorul L, Klimenkova i g infatisand o fata cu ^ loiatoi D citit în această figurină '^*'“''""; ist iya „din care D Batshlt scene complexe cu mai multe figuri Dar aici sunt *l>rots etn dificultăţile au fost rezolvate prin asta, şi un lucru este întreg '•? filmat Deci, în ansamblul cu mai multe figuri al lui S Veli - L Kholina Komet ttutsnn URSS " toate figurile au existat separat și au fost turnate pentru okis raigtavlchlneo cu un scop într-un fel de ^zhneersky inventat de mine gnіetsene Din același motiv, despre dida, au fost nyіyumіеіі și „ Round dance” de V 'lihkhaon Este clar că o astfel de pieshen nu ne poate satisface Dar nu este suficient să conectați figurinele doar cu un piedestal comun Merită să opriți această legătură, atât complexă, cât și la expozitie nu numai strâns legat de compoziția gândită, io și epd, ci și de sensul interior De aceea, într-o scenă scurtă, sculptorul a reușit să dezvolte o temă de mare importanță - să povestească despre noua viață a poporului chinez Trebuie să recunoaștem că ceramiștii noștri sunt departe de a folosi pe deplin posibilitățile bogate ale sculpturii de gen gama lor tematică este prea restrânsă Până de curând , expozițiile noastre din domeniul genului erau dominate de tematica copiilor Însă, deși tema copilăriei are un loc legitim și nedorit în arta noastră, cu greu se poate împacă cu atenția insuficientă a sculptorilor ceramiști la alte aspecte ale realității noastre În ultimul timp, însă, au existat unele schimbări în relația atomică Lucrările lui Malysheva, Bogdanova, Chechulina menționate mai sus arată cât de serios poate fi exprimat conținutul în sculptura de gen Dar aceștia sunt totuși primii pași Sculptorii noștri ceramiști trebuie să-și lărgească gama de observații, să privească mai îndeaproape și mai clar viața modernă , să dea dovadă de mai mult curaj în căutarea de noi teme și intrigi Subiectul imaginii sculptorului poate fi nu numai lumina, ci și fenomene întunecate, negative, care nu au fost încă supraviețuite în realitatea noastră Desigur, sculptura este o artă care practic afirmă și gloriifică o persoană , propagă valori pozitive Dar tocmai Compoziția cu mai multe cifre a lui Malysheva New China, care este esențială în concepția sa Sculptura descrie modul în care țăranii chinezi salută un tractorist sovietic sosit în satul lor Evident, plecând de la gravura color populară în China modernă, Malysheva a transmis cu succes atât tipul caracteristic, cât și expresia gestului, tradițională pentru grafica chineză Există multe descoperiri strălucitoare în opera sculptorului Încă o adevărată unitate de compoziție tot nu a funcționat Fuziunea întregului a fost împiedicată și de lipsa unei tonități de culoare unificatoare, de colorarea locală a figurilor, care rupe unitatea sculpturii și, cel mai important, de lipsa de comunicare între participanții la o scenă complexă de masă Prin urmare, am impresia unei dispersări artificiale a „fi” - gurok, impresia unui fel de „imagine vie”, și nu o imagine a vieții Este foarte important să găsim această legătură interioară, intriga-semantică, între figurile din scenă, din grup Tânărul sculptor G Chechulina a făcut față cu succes acestei sarcini într-o lucrare dedicată și muncitorilor noii Chine Cu mare căldură, sculptorul înfățișează un țăran bătrân, cu o atenție intensă la sortarea hieroglifelor, și un adolescent care îl ajută cu grijă pe bătrân să învețe să citească și să scrie grup mica sculptura ceramica poate stapani acea arma pretioasa careia ii lipseste svaletului si sculpturii monumentale - arma rasului incriminator, arma satirei În pro Cu mult timp în urmă, cunoaștem figurine satirice excelente și compoziții întregi ale fabricilor de porțelan rusești din secolul al XIX-lea, experimente interesante în desene animate sculpturale ale caricaturistului N Stepanov În ceramica sovietică, cu excepția câtorva caricaturi de Kukrypiks și ilustrații sculpturale pentru satiric literar lucrări, suntem nimic din pacate- nu mo- vrem să numim Prin urmare, un interes atât de puternic față de privitor este reprezentația lui S Orlov la ultima expoziție de sculptură de la Moscova cu compoziția satirică „Rotozei și escrocii” Maestru ascuțit, Orlov transmite bine expresia unui gest, știe să construiască o scenă complexă care poate fi citită de la un personaj la altul Așezat la masă, rotozeiul ascultă răpit pe doi escroci care stau pe el, în timp ce unul dintre ei își bagă mâna în servieta cu hârtii de afaceri Orlov, fără îndoială, a reușit să surprindă o serie de trăsături caracteristice atât sub forma unui birocrat, cât și în figurile escrocilor Dar, din păcate, lipsa de culoare și supraîncărcarea compoziției fac dificilă perceperea scenei narative complexe Mi-ar plăcea să văd mai multă atracție în dezvoltarea imaginilor în sine Se pare că lucrând la o imagine satirică, sculptorul ar trebui să depună eforturi simultane pentru exagerarea ascuțită, condensarea comică și generalizarea unui personaj tipic Această tendință este conturată în lucrarea lui Orlov, dar trebuie dezvoltată și continuată Trăi Cealaltă problemă a lui Orlov, „La stomatolog”, înfățișând un om mare slăbănog chinuit de un burghiu, nu este altceva decât o glumă Umorul, desigur, are tot dreptul să existe în sculptură, dar în această scenă accentul se pune doar pe situația comică *; nu există comedie de imagini, nu deși grotesc, dar totuși caracteristici realiste În celebra „Chirurgie” a lui Cehov, atât diaconul Vonmiglasov, cât și paramedicul sunt, în primul rând, personaje excelent conturate, ascuțite Lu Orlov, vedem doar două măști comice: „nemilos” medic și pacient în suferință Trebuie amintit că umorul și satira în arta plastică sunt noi și extrem de dificile Și ar trebui să evaluăm pozitiv inițiativa lui Orlov, care a preluat soluția acestei probleme Se speră ca prin eforturile ceramiștilor să se creeze o galerie satirică diversă, care să dezvăluie tot acel lucru plin de buruieni, vulgar, care încă se cuibărește în viața noastră Alături de gen, rețeaua este un alt domeniu care reprezintă cele mai largi oportunități pentru creativitatea sculptorului- ceramist Ego - imagini sugerate de literatură, poezie populară, teatru Un loc semnificativ în ceramica noastră îl ocupă motivele poeziei populare O poveste populară, motivele folclorice pot fi interpretate într-o varietate de moduri Cu o interpretare decorativă strălucitoare a motivelor folclorice eu cu e- Cu* o-a-ee іb k A v> n nu ka i-b-ah b- h- despre- LM p-o-i- > adică a W II w: o- ne întâlnim în lucrarea lui ishepp, , „ Lucrările YST N'KS ale sculptorilor moscoviți ■ ' ' " , " "” C ' P|> Ultimul G Chechulina lui Orlop autorul celebrelor basme rusești Komi™,,,, Dar în aceste prime parcele eppi ѵ și ”” ,ІП nu este în niciun caz un student Cechulin este atras de „Іg” * ° " Pg , R s Lstast fantezie colorată a poeziei populare V" PP fssr ,, '” , STІ ”“ intriga poveștii despre Ipans tsarepKh, Zhprsht shs j ° s' Triot '”“= " "" caută să reproducă acest I ( D, '" t GsHly iolet al imaginației populare Penajul luxos Fire-pt, și y "b prinderea cu mere de aur, prințesa într-o rochie prețioasă nohn" albastru de către Regimentul gri - „Acesta este dat lui, MS , o Khzochno cu o dorință clară de a sublinia bogăția de forme și culori ale ficțiunii nH tychskoto , în compoziția elicoidală a grupului central înfățișând pe Ivanushka, apucând o pasăre de coadă Dar chiar și în limitele stilului în care este conceput întreg basmul, este foarte posibilă o mai mare concizie, mai mult Căldură a, :a - [X și> în r* •V b la i patru ^ IH /KWCGUHCtVytl *,□ І such, r" extreme mesures*, GDR: G '*L- >/ 'EOr' y C$D a£ yfnmyahlv ^ă'& devenit unde i / în " imagine " De ce RK KKM, care de pe terasă, nași*? R z-dlelo z„ monotonie în transferul STĂRIlor naturii, lipsa simţului modernităţii Nu ;", ,, autorilor tuturor acestor, nespunând nimic minții, nici inimii celui de-al -lea 'vițel „înainte de ploaie” și „după ploaie-”, a căzut zăpada „și” c - j er s -a coborât, - chiar nu au ce să spună mare, călduros din inimă despre pământul lor natal, unde s-au născut și au crescut, unde totul ne este atât de drag și aproape de dulcea durere din suflet! Sunt puține succese ale artiștilor în domeniul portretului Iată aceeași problemă: o persoană este înfățișată, dar cum este el, care este inter-ul?, Sen el este pentru noi - artistul nu dezvăluie acest lucru Doar foarte, foarte puține dintre portretele expuse la expoziție oferă privitorului o idee despre caracterul persoanei înfățișate, despre calitățile sale spirituale Cel mai bun dintre ele este portretul tânărului A M Gorki, pictat de V Efanoim Dar chiar și acestui portret îi lipsește profunzimea interioară , generalizarea tipică: în imaginea creată de artist, nu se simte acea activitate de luptă a forței care a fost inerentă lui Gorki într-un grad atât de înalt - creatorul de cărți care chemau la luptă și fericire, un om cu un suflet curat și curajos Evaluări contradictorii au fost cauzate de „Portretul unei femei” de N Meshchaninov Nu există nicio îndoială că în acest portret există o idee despre o persoană, o expresivitate a unei caracteristici psihologice De asemenea, este de remarcat faptul că artistul înfățișează o persoană într- un moment de tensiune spirituală puternică - acest lucru face portretul deosebit de semnificativ Dar persuasivitatea sa artistică este redusă de o discrepanță clară între emoționalitatea autentică și sinceră exprimată în fața unei tinere și poză exterioară bijuterie cu care apare în fața privitorului Prin urmare, oricât de subtil transmite portretul starea spirituală a unei persoane, privitorul nu poate scăpa de senzația unui fel de discordie interioară în acest ”: un portret - o discordie între prezent, adevăr - că orice vrei să crezi, și fictiv , „făcut” Există multă sinceritate, un sentiment plin de viață în schițele portretului lui G Zeitlin „Galya” și „Marusya” Aș dori să recunosc aceste lucrări ca exemplu al faptului că chiar și o simplă schiță din natură poate fi făcută să „vorbească” cu privitorul Avem dreptul să cerem portretiştilor LOR b|KNV NTs'Dі'NI»| deschidere M| În viață, ҵнѵ - hyu ѵn p pl inpppch'knh cheog \\ zrainry descris Akk^naln el este Dumnezeu să nud în opinia și dl pnchhu al unui contemporan Dar pre-n gavlenni ' L! * chi "" oi 'viaţă ipme\" xshiv date nervoase externe ' Noah lu LSCHTSMSh Și nu I'o Sudakov Mvі îl cunosc dintr-un munte de o serie de informative, el este un om de știință sovietic proeminent, op atât de superficial și portrete ale fermierilor colectivi nobili secțiunea portretului, autorii sarcinilor unui portret autentic- ' voz->egy scriitor V Ionov lucrare M Shtsy* arvneѵkn M Maksakova A Khomenko Cu toate acestea, marea lor diferență între expresia pedantă a lui Steiner și haotica „pictorală” a lui Khomenko , ambele lucrări au un lucru în comun: indiferența autorilor lor față de oamenii reprezentați Aparent, Steiner are un alt scop decât acela de a-și arăta capacitatea de a transmite mici detalii ascunse ale îmbrăcămintei, Khomenko are un alt scop decât acela de a se juca cu pete pitorești După cum am menționat deja, există foarte puține povești În ele, însă, nu exista zataska schematism și convenționalitate, dar nu a existat nici măcar ceea ce spectatorul așteaptă cu răbdare de la artă - conținut grozav, vital, vital viu, veridic, imagini intens saturate S-ar părea că torus de fum artă înainte! Dar această îndrăzneală creativă nu se simte la expoziție, mare, exuberată într-un fel de tămăduire liniștită, în ceea ce privește conținutul ei, pânzele purtate la expoziție, până în ziua de azi, nu se simte în ele despre viață, despre o persoană, despre ceea ce ne entuziasmează contemporanul Autorii celor mai multe dintre ele rămân captivați de faptele mărunte, neimportante ale vieții, parcă nu ar încerca să treacă linia care separă adevărul observațiilor private, individuale, de marele și sublimul adevăr al unei generalizări artistice ample Necazul aici este că artiștii nu au o idee figurativă suficient de vie și distinctă, maturată pe baza unor impresii mari de viață, necazul este că ideea figurativă este de foarte multe ori înlocuită în picturile lor de un povestitor fără pretenții, scris necugetat Râșii, cu toată distracția lor exterioară, nu sunt grozavi, nu oferă privitorului hrană sau minții, vedem în kartingul lui B Zharkov „Deci g? yuscheіі și în poză Cu o schiță de desen de S Hiisky coroana shedeishnkh figurativ ha; privitor- Doar câteva, foarte puține tablouri despre modern subiect atrage atenția: unele subiecte ca au la ce sa se gandeasca, altii prin noutatea subiectului, altii prin buna lor simplitate Și pentru asta, cel puțin spectatorul este recunoscător artiștilor Autorul tabloului „Dimineața” - un tânăr artist S Tutunov s-a orientat către tema lirică, spre bucuriile și preocupările cotidiene ale oamenilor noștri obișnuiți Am întâlnit pe o potecă din sat o fată ocupată cu treburile casnice și un tip care mergea la muncă Și vorbesc despre ceva de înțeles și aproape numai de ei În această scenă, totul este simplu, firesc , există o adevărată poezie a vieții Singura păcat este că tabloul este oarecum monoton și inexpresiv în pictură Original, nou pe tema este pictura lui M Birshtein „În ziua alegerilor în Tundra”, dedicată vieții oamenilor din nordul nostru Această scenă de gen prezintă tinerețea unei ferme colective de creștere a reni într-o vacanță Privim cu interes chipurile oamenilor puțin cunoscuți de noi, consideră-i pe cei frumoși cu decorațiuni strălucitoare de haine, facem cunoștință cu acele detalii din viața lor pe care le arată artistul Adevărat, imaginile din imagine sunt doar conturate, intriga este exprimată foarte slab, dar atrage cu acel sentiment de simpatie prietenoasă cu care artistul înfățișează tineri păstori de reni - oameni veseli, amabili, aparent foarte mulțumiți de viața lor Cu un sentiment bun, sincer, a fost scrisă pictura lui M Kostin „La trecere” Artistul nu se preface a fi ceva mare în ea - nu despre oameni, ci despre țara natală, ca și cum ar fi văzut prin ochii acestor oameni, își spune povestea Ca și cum, împreună cu eroul său liric, se bucură de libertatea exploatațiilor largi - „Din o scânteie se va aprinde o flacără” IO "LA I Lenin printre țăranii din satul Shushenskoye „Tabloul lui Kugach, în ciuda întunericului picturii, a „înghesuitei” compoziției, atrage ca o cusătură reușită a temei istorico-revoluționare a putregaiului proletarilor care se ridică la lupta, pentru a arăta conștiința furiei de clasă, un sentiment al puterii cuiva O imagine bine pictată a lui V-Basov, cu toată naturalețea și reprezentarea țăranilor, o conversație cu Vladimir Ilici Lenin, nu se ridică la nicio generalizare semnificativă, nu dezvăluie cu profunzimea cuvenită însăși esența subiectului luat Lenin "stazh- Echipa de artiști din Moscova este cea mai puternică din G» alcătuirea sa - maeștri majori, ale căror nume sunt larg ll ' UR ^ eXt) si oameni, multa tinerete talentata Si de aceea ER I ' ' ( > desigur , se plange ca aceasta p, ' , suta Jte ji că numai câteva unităţi au fost supuse oricăror lucrări serioase, iar în Kcn °^ J au fost incluse lucrări deliberat slabe, care cca / NovoderezhKich Ulei pentru fete maghiare / și nu a meritat să fie prezentate, cum ar fi, de exemplu, tabloul lui I Gurvich „Maternitatea”, „Portretul unei fiice” de I Cernîșov, natură moartă cu flori de P, Kuznetsov, schițe de D Rubinstein și eu, Vilkopir Toate acestea se explică prin faptul că participanții la expoziție au uitat de înalta lor datorie ca artist sovietic - de a servi cu creativitatea marilor cerințe ale vieții, și-au pierdut simțul exigenței față de ei înșiși, au privit expoziția ca pe o ocazie de a „expoziție”, iar organizatorii expoziției, la rândul lor, încercând să arate lucrării cât mai mare număr posibil de artiști , care nu au dat dovadă de exactitate în selecția exponatelor Dorința juriului expoziției de a arăta munca de zi cu zi a artistului a dus la faptul că expoziția s-a dovedit a fi multe lucrări care interesează doar cercul artiștilor înșiși, lucrări care fac posibilă vorbirea despre creație metode ale anumitor pictori, dar, de fapt, sunt de puțin interes pentru publicul de masă care vine la expoziție de dragul operelor de artă și nu pentru a se familiariza cu activitățile și tehnicile creative Nu trebuie uitat că expozițiile se potrivesc artiștilor din țara noastră, iar pentru publicul de masă, căruia îi repetăm, important este rezultatul final al muncii artistului, iar > „■ schițe preliminare ale lucrărilor viitoare, nu căutări „de laborator”, indiferent cât de importante și necesare sunt ₽ pentru' artist Pentru a arăta și a discuta despre „laboratorul de creație” al artistului, este necesar să găsim alte forme,, EXPOZIȚIA Nr Nr L b "oro și" expoziție lanya și la expoziția de lucrări ale tinerilor artiști organizate concomitent fețele s-au dovedit a fi colită / (într-o undă "? rând, aș vrea să spun despre ele ^-ko / l-o gloz Vorbeau despre schițele expuse curent ce - cercul de interese creative este subțire aspiratii, yala •/> viața noastră în totalitate semnificativă, general y, - , nu se simte că EI SH'Y LushgYi au fost la Cineva de-al lor, DESCHIS ȘI OBLI / BOVACIOMU kr / g / NONROSOV YAPLEII ȘI 'ACESTA ESTE OTSUG' 'l ■ - interesele artiștilor, pierderea lor a simțului b' - izolarea lumii artistice și conducerea? la -mm/ rya expoziţia privitorul nu o îndeplineşte importante de viață, нр'>, - l / - - profunde și serioase z/l ^z despre oameni? viata oamenilor in tiparele sale p*>-bch- * ? ficţiunea de zahăr, şi locul tniee -■■■' / • ? uneori ocupat de r yuierye- ARTISTII NTO se pot calma acum / Eu jw 'dl la arta noastră, ^iuzhda abstract, іmd / maiya t " nu poate fi uitat ce arte" "oya-g ? adevărat mare, ia VIAȚA ÎN CHGYH D- X il ^ -t- d - Stvsiioe valoare, Nlm nevoie de psk / st tyae " generalizări, mari we ѵy și h" > în : - pentru oameni CREATIVITATEA MAESTRILOR GRAFICII DE ȘEVALET Grafica tancului este o mare secțiune independentă a artelor noastre plastice Se pot numi multe lucrări semnificative ale artiștilor grafici de șevalet, inclusiv serii tematice, care au devenit foarte populare în rândul oamenilor; cei mai buni dintre ei au primit Premiul Stalin O contribuție semnificativă a fost adusă artei noastre de către maeștrii tipografiei Cu toate acestea, în ultimii ani - și în comparație cu modul în care grafica ilustrativă se dezvoltă la noi în țară, grafica de șevalet s-a oprit oarecum în creștere De aceea , expoziția de lucrări ale artiștilor grafici de șevalet ai capitalei, care a avut loc recent la Casa Artiștilor din Moscova, prezintă o importanță și un interes deosebit Expoziția a atras prin diversitatea sa: a expus lucrările maeștrilor diverselor creative J LAPTEV dpvidualyyustey, lucrări care sunt foarte diferite în compoziția lor și tehnica de execuție; a fost interesant să bată vântul” rate și lucrări ale artiștilor care nu au expus de mult timp Printre lucrările prezentate s-au numărat peisaje, portrete pai- >• morty, compoziţii de gen, cicluri tematice de şanţuri -; în În primul rând, aș dori să mă opresc asupra a două mari serii tematice - „Sub acoperișurile Parisului ” I Pi : Kisevich și desene de V I Irorokov pe pietre prețioase de feuilleton de S Naripyanp Nppkisevpch, în seria sa extinsă de autolitografii !->pe acoperișurile Parisului, a arătat viața amară a nenorocirii franceze în condițiile opresive ale sistemului capitalist Acea că artistul a abordat un subiect atât de mare, important este foarte îmbucurător > Poporul sovietic manifestă un sentiment sincer de prietenie și simpatie pentru poporul muncitor al Franței, pentru proletariatul său eroic Și apariția în arta noastră a unei mari serii grafice pe acest subiect ar trebui doar salutată Opera lui Pippsspich produce, la prima vedere, o impresie favorabilă Tânărul artist este bine versat în arta tipografiei litografice Lucrările sale sunt executate într-o manieră picturală liniare; combinațiile de umpluturi de cerneală neagră și lovituri ale unei pensule uscate, lovituri de creion litografic și dezvoltarea ușoară a vârfurilor căptușite cu gri dobândesc un caracter foarte subțire de praz Cele mai bune foi ale seriei sunt marcate de emoția artistului , care simpatizează profund și sincer cu viața tristă a eroilor săi Așa este litografia „Mic dejun într-un pub” Într-o cârciumă săracă, la mesele goale, sunt mai multe figuri: oameni aruncați din viață, lipsiți de pâine și de muncă Deznădejdea ipostazei lor, stăpânirea fețelor lor spun multe privitorului La fel de semnificativă este și foaia „Lângă vânzătoarea de legume ”, în care expresivitatea unei povești ficționale este combinată cu emoționalitatea acută Există și alte bunătăți în serie Dar, în același timp, după ce a citit cu atenție întreaga serie în ansamblu, după ce a meditat asupra conținutului fiecărui desen, nu puteți scăpa de gândul: artistul nu a luat o atitudine profundă față de materialul complex al subiectului abordat Există multe figuri umane în litografiile lui Serin, dar cumva sunt asemănătoare între ele, figurativul și desenul lor este foarte aproximativ Un anumit putregai general se repetă pe fețe la” pe care ne-am întâlnit deja undeva Îmi amintesc aici de Stsynley și Kolyits - ceva foarte familiar! Multe subiecte sunt rezolvate de artist pe plan extern Gakov, de exemplu mi" "Demonstratie" Un prim-plan arată popularul " și ''\ Din nou, un anumit tip general va trece în ochi În spatele căruia poți simți caracterele oamenilor Un semn la fel de exterior" '' că se întâmplă la Paris, ai grijă "și este imagine Deasupra mulțimii, arcul Turnului Eiffel Atelierul va crea o copie tipărită a ceva deja familiar din multe filme din "> "și reviste și filme ale cinematografiei occidentale progresive - grafic zn h iiiino- Deci "dpino pare familiar " * kip, trist, căzut "" cocoșat peste h \' în vârstă? Interpretarea „acea imagine a vechiului”, nimeni și ' | și) De la o persoană este atât de familiară încât chiar și imaginea socială a imaginii, însăși esența descrisului "• ss - u / m al artei tale Sarcina luată de artist p-o este atât proprie, cât și foarte dificilă în soluționarea sa Proyukov , cu scopul său de a crea , este pur și simplu - І™" despre - oarecare tip, construit pe OS ro satiric şi generalizat, sintetizat ішіы но • ' ' , i ex picior, vicios, care ne infunda viata MVI '| C II , oamenii cinstiți sunt extraordinar de dezgustați și sunt negativi Ascuțirea extremă a trăsăturilor negative („eroii” artistului au predeterminat corpul celor mai buni ||(|MM|| dsigs Poignitatea sarcastică a marcat imaginea bârfei o persoană întortocheată, încântată de plăcere, repovestind „știrile” la telefon Detaliul de aici este elocvent - cablul receptorului telefonic se termină cu o înțepătură de șarpe Desenul „Mireasa bogată” este și el expresiv Dar nu toate lucrările lui Prorokov au o dezvăluire psihologică clară a esenței vicioase a personajelor sale Uneori, natura grotescă a imaginilor sale capătă unele artificii Acest lucru se vede cel mai clar în imaginea „Ochii sunt oglinda sufletului” De ce este un ban în ochiul fetei, ce înseamnă asta ? Desenul nu este clar fără legendă Trebuie să ghicim : evident, „un suflet penny” Interpretarea imaginii luate aici pare prea exagerată și artificială Scoateți un ban - și tipul de față nu va spune nimic privitorului Acest desen nu oferă o dezvăluire psihologică, ceea ce, cred , este necesar în portretele-tipuri satirice de acest fel Sau un alt desen - „Un om fără anumite ocupații ” Ce fel de acest tip au vrut să arate profeții ? În fața noastră se află un fel de lipsit de orice gând în \nce, o persoană somnorosă, cu voință slabă; cărți în buzunarul jachetei spune că este un jucător de noroc, „un om fără o anumită ocupație” într-un mod cu totul diferit, care nu lucrează nicăieri, parcă s -ar hrăni cu sucurile societății noastre, trăsături de leneși fără speranță și eu {vicii- Este necesar ca un bun POCHIN p RIYISHT-II „În primul rând, ei carduri in Mi se pare aspectul, dacă vorbim despre ebira- Știm că oamenii obișnuiți nu și toată lumea se găsește a fi oarecum destul de dexter treaba ta, - combinatori, negând constant ingeniozitatea, asertivitatea dar numai cu oameni de afaceri, irenmusche speculează cu furie N> lor vicios nu apare așa cum este descris Prorokov a fost continuat singur Aș dori doar să creez altele similare pe exterior grotesc Psikhologichssko ** dezvăluire hl giri, ng imagini - nu-i așa? -, baza acestei satire eficiente, fără milă ce fel de juzich suntem, satire, ce au avut Gogol, Shchedrin, Mayakovsky Cele mai multe dintre lucrările prezentate la expoziție sunt nenorocite ” Desenele de gen şi portretele expuse înseamnă » ^ mai puţin În secțiunea de peisaj se atrage atenția asupra foilor mari de mărimea unui chomt ale ÎO Pimenov Aceste lucrări ale sale sunt originale X debitor X IH dizhmnmu evident la fundalul * rom cu- MAMMIMMT 'liMSII'V "mі O u n lOW , moін <>»•* “ l '“ ri-U-kv: '"* and "u Serim CHKA M , r „l, i o ipkoloko MJ '! mѵ so ayra "■"" "R" c u den DAR formează „-' aamvch aklmogo „de maestrul Schniloі formal nrnemm • t * „“ „,Z" ,iD ' „el” fie „""R"" p "' kyishaikii "" c c) , M , ys and | , L-Lun - "" 'ț' JJSX ■„min -O' '» w w \ | YS UBV W * R * și Mult noroc-oh LNNO -P-PWW U pictam bataliile "in ** si AL si pe fundal, arde pe un iluo intunecat" * și zhenin Chiar și Aivazovsky a spus că marea nu poate fi pictată din natură - așa cum este scris un peisaj obișnuit Este la fel de imposibil să pictezi din viață ridicarea grea a unui val, pâlpâirea strălucirii soarelui pe ape, împrăștierea rapidă a yenului, la fel cum este imposibil să scoți un fulger din viață Doar un ochi și o memorie extrem de ageră îl pot ajuta pe artist în rezolvarea problemelor marinismului Sarcinile epopeei sunt de a transmite prin mijloace pitorești mobilitatea și variabilitatea neîncetată a mării în toată varietatea ei de culori și nuanțe, într-o descriere realist veridică a tuturor stărilor sale - de la tăcerea în oglindă a unui calm până la clocote ebulliție de valuri care se ridică într-o furtună Un pictor marin trebuie să fie capabil să transmită perfect proprietățile de bază ale apei - fluiditate, transparență, umiditate Și, în sfârșit, oricât de frumoasă ar fi marea în sine, doar prezența unei persoane care a luptat mulți ani pentru stăpânirea elementului formidabil, l-a înfrânat și a supus, dă mării spiritualitate și viață Dacă cu Din acest punct de vedere, pentru a lua în considerare exponatele expoziției , atunci, în primul rând, este necesar să ne oprim asupra studiilor Mării Negre ale lui P Maltsev Lumina sufocantă a soarelui Crimeei, albastrul profund al cerului sudic, transparența aerului mării, strălucirea apei, ceata amurgului care atârnă peste rada - toate acestea sunt transmise cu dragoste, cu inspirație și cu adevărată pricepere Schițe precum „Clasurile pe cuirasat”, „Remorcherul de război”, „Filmul pe cuirasatul”, „Stația de apă”, „Tovarășul cu velier”, „Marinarii echipajului bărcii” vorbesc despre Maltsev ca un artist care lucrează serios , cu o înțelegere clară a sarcinilor marineismului și picturii O calitate valoroasă a lucrărilor lui Maltsev este prezența unei persoane în cele mai multe dintre ele Figurile de oameni din micile sale schițe sunt, desigur, mici, uneori doar conturate, dar întotdeauna expresive, pline de viață și mișcare Lucrările lui Maltsev ne fac să credem că talentul său se va întări și se va dezvolta, iar artistul va crea pânze mari cu sens pe baza schițelor sale L Postnov a expus o lucrare interesantă „Glory Flotilla in Antarctica” Prin întinderea neliniștită de gheață, gri-albastru , se apropie o mică navă vânătoare de balene, care se afundă într-un val înalt , depășind o balenă La orizont se află nava amiral a flotilei Slava și puternice siluete albe de aisberguri Densitatea masei de apă legată de frig, greutatea sa, adâncimea sunt transmise perfect, elasticitatea vântului proaspăt care scutură apa este cu adevărat palpabilă Studiile lui V Burlakov ar trebui incluse, de asemenea, printre cele mai bune lucruri din expoziție Artistul cunoaște bine transparența atmosferei caracteristice Nordului, minunatul joc de culori al apusurilor polare Artistul reușește foarte bine în apă În schițele sale, opa este aproape tangibilă, trăiește, respiră umezeala Marea sa schiță „Fnord pe Marea Barents” este puternic scrisă Ca întotdeauna, pânzele lui V Krainev, dedicate tot peisajului marin din nord, atrag atenția Concizia, consistența culorilor dure, maniera energică de a scrie au adus lucrările lui Krainev pe unul dintre primele locuri ale expoziției Renumitul maestru al portului de agrement, G Nissky, a fost prezentat la expoziție cu lucrări care mărturisesc faptul că acest mare artist, care lucrează mult și fructuos pe tema maritimă, nu stă pe loc, căutând noi căi și noi solutii Tot ceea ce arată în expoziția lui Nissky este interesant, proaspăt și vorbește despre căutarea lui neîncetată a culorii D-Cherkes, care lucrează mult și la portul de agrement, a prezentat câteva schițe bune pentru expoziție, printre care, ca un succes deosebit, trebuie remarcată „Ziua Argintului” Dar pânza lui mare „Meeting the Winner” nu satisface din cauza unei soluții nemotivate la subiect Artistul și-a stabilit ca scop deocamdată o întâlnire în portul unei nave al cărei echipaj, după cum s-ar putea presupune, este câștigătorul la concursul de muncă I dar se arată neconvingător - în principal pentru că nu vedem oameni în fie poza Pânza înfățișează mai multe nave cu aburi stând la dig; se întâmpină cu arborarea steagurilor de colorat și coarne intrând în portul Iarolol împodobite tot cu steaguri Este greu de înțeles care dintre navele de etil este câștigătorul? Poza este foarte statică, întunecată - o culoare care nu transmite în niciun fel atmosfera de sărbătoare, probabil că a reușit să-și rezolve problema mai convingător X I Primele peisaje ale Nordului nostru au fost arătate de B Riauzov B ' o mulțime de interesant, proaspăt, este clar că tânărul maestru chipe caută noi motive peisagistice noi IWTO Conform colorării rlbogy-ului Rya'uzopz oche іmppG "” '"''' ny dar uneori în pnіkh R Katsal deliberat este neplăcut Curios este opera unui tânăr leton H ° ST - I Osis binecunoscut spectatorului de la Moscova HUL ? k, „ La pânza romantică” pmg letonă ™ , SGO smsl ° - la Expoziția All-Union din Np n Khudozhp sh'T „ YST '“ "' La un dificil ezdzchu - pentru a descrie o împrăștiere a unui ciot, y ap, S, T (fe „î valuri Această problemă a fost rezolvată de el cu îndrăzneală, de- a lungul coastei spumă care barbote și stropi De fapt, e prost scris pezakopX u Printre succesele de astăzi, se poate răzbuna pe poretatea celor trei capre ale mării de M Maltsev; lucrări de N Glushchenko Ei I ™yo pădurile K Dorokhova, I Titova, A Passan-Sapkova ' P Sultmenko A Petrova; un mic studiu de V Preobrazhensky mёre”, care este mult mai interesant decât pânza lui mare; xX spe penzazhi baltic E Kalnynsh R Lucrările artiștilor ar trebui să fie binevenite în toate modurile posibile, care nu se limitează în munca lor la schițe, ci se străduiesc să creeze picturi compoziționale care sunt semnificative în designul figurativ Dar, din păcate, mulți dintre acești artiști au expus pânze care erau sub potențialul lor creativ real O impresie nefericită este produsă de opera unuia dintre cei mai vechi pictori marini ai noștri, V Shtranpkh Aproape toate sunt scrise cumva vag, neadevărate și nearmonioase în culori Extrem de nefericit este cea mai mare pânză a artistului „ Întinderi albastre” Nu există spațiu deschis în el, iar colorarea anilină a apei și a cerului care lovește ochiul pur și simplu respinge I Ruban a pus un lucru rău, prost conceput Tabloul îl înfățișează pe ilustrul căpitan polar pe podul căpitanului în timpul unei furtuni puternice Ca să nu mai vorbim de faptul că persoana înfățișată pe pânză are o asemănare foarte îndepărtată cu Voronin, forfota membrilor echipajului navei de pe podul căpitanului este complet năucitoare Nu este clar ce fac acești oameni neliniştiți și de ce există atâta forfotă la postul de comandă al navei La fel de nesatisfăcător este tabloul mare al lui E Lvov „Escadrila lui Nakhimov” Un lanț de nave cu pânze se târăște de-a lungul mării alunecoase, de culoarea zahărului, asemănătoare cu machete prost făcute, iar navele merg cu o listă care nu seamănă deloc în vremea calmă prezentată în imagine Dacă nu ar fi fost steagul rusesc de pe catarge, atunci cu același succes această escadrilă de carton ar fi putut fi numită escadrila lui, să zicem, Nelson Nimic nu dezvăluie că aceste nave aparțin escadronului faimosului amiral rus În imagine , oamenii te uită, iar această uitare s-a răzbunat pe autorul imaginii Lucrarea lui D Murashov „On Guard of the Soviet Arctic” este inexpresivă și plictisitoare, iar „On Guard of the Sea Granins” de K Vyalov este destul de proastă Aceste lucrări sunt monotone, scrise după un standard plictisitor și nu există apă în pânza lui Vyalov Navele din această imagine merg pe un fel de lut verde, în care nu poți simți apa în niciun fel, sunt umplute Da teme maritime și maritime, Р'іб<>' a ''w' șanțul trecutului - Aimazoik » „ unu găsiți-ne ARTĂ CEHOSLOVACIA (Pe baza materialelor expoziției din URSS) L ZAAOBA recent în holurile Academiei Hookah&Jggs din Moscova, dar în spate cele din incinta Muzeului Rus si Leningrad de a avut loc o demonstraţie a limbii cehoslovace din razi - arta corporală Telespectatorii sovietici erau foarte slabi nost * - "-CH OBO și familiarizați-vă pe deplin cu cele mai bune realizări ale zhnvs za ^ "^ chi și sculptura Cehoslovacia La expoziție h Manes Vr>, ikya Chudova (Jr „“ Rvntshi skststvo-ul popoarelor cehe și slovace a fost reprezentat de la mijlocul secolului al XIX-lea până în zilele noastre Poporul cehoslovac a creat o artă strălucitoare, originală, care este parte integrantă a culturii artistice mondiale Artele plastice ale Cehoslovaciei sunt indisolubil legate de lupta istorică curajoasă a poporului pentru libertatea națională și independența statului În condițiile opresiunii străine și absența libertăților politice, cultura cehoslovacă era „singura tribună” din care răsuna protestul și indignarea poporului Aceasta a determinat în primul rând rolul deosebit jucat de cele mai bune opere de artă plastică națională în lupta socială și viața poporului ceh Istoria artelor plastice cehe din secolul al XIX-lea este îmbinată organic cu mișcarea socială și culturală, care a primit denumirea de „renaștere națională” Protestul patriotic pasionat , lupta pentru cultura națională pentru a-și păstra identitatea națională, apelul la fraternitate și cooperare a popoarelor slave în lupta împotriva asupritorilor străini - așa este programul ideologic al figurilor culturii și artei cehoslovace din ultimul timp secol Natura mișcării de eliberare națională din Ceho -Slovacia a cerut ca cultura progresistă să lupte în primul rând pentru trezirea, dezvoltarea și întărirea conștiinței naționale de sine a poporului, pentru educarea sentimentelor și idealurilor patriotice Artele plastice au rezolvat aceste probleme, afirmând și gloriind în imagini artistice pozitive cele mai bune trăsături și caracteristici ale alcătuirii naționale și caracterului poporului, trecutul lor istoric glorios, idealurile lor de identitate națională și independență Cu asta legat de soluția particulară a pietrelor prețioase ale oamenilor în artă , caracterizată prin dorința de a surprinde frumusețea unică a caracterului național, obiceiurile și caracteristicile vieții populare Așa se explică pasiunea artiștilor cehi pentru arta populară: folclor, artă decorativă, muzică Rolul principal al artei istorice este orientativ permițând imaginilor eroice să cânte măreția iubitoare de libertate , neînfricate și luptă pentru fericirea oamenilor Este caracteristică minunata înflorire a peisajului ceh, în care dragostea pentru rude *' pentru natură, visele unui pământ natal liber și fericit, s-au dezvăluit cel mai direct și emoțional Încununări clasice ale culturii cehoslovace Hіl ns ; pe condițiile istorice create și dificile ale dependenței naționale și politice Tendințele realiste avansate în artele vizuale s-au format și dezvoltat într-o luptă constantă și complexă cu gosttdstes b'i yu oficial din cultura austriacă, cu varianta academică a culturii chenik'- , cu tendințele de mentalism SSN și tonul pielii , În anii ai trecutului, a fost inflamat de influența masivului „iazioNjAYANNOcheioboditeliigo a mișcării poporului ceh în stradă nіѵi” deasupra burghez-democratic-democratic: revokhch j ; Anul „idei de a crea o cultură națională originală іѵlyіоЁ care să servească interesele poporului nativ, В Și ts și sloganuri de avansat ceh dojipki One H vț uu - ; al-lea artist ou, care a realizat „acel slogan, taurul ” * ( ) , MD Creativitatea Mtnesa a atras la expoziție universalul și, Pevbychaiko fermecându-și schițele poetice kr * ' /unu Kosarek peyzane ceh Ulei în costume populare - Veronika Chudova ian Iostany, Josef Showstala Artista a avut succes în special cu imagini feminine, de exemplu, în desenul „Veronika Chudova” Precizia și lenea desenului , netezimea moale și melodiozitatea liniilor și contururilor , vârfurile transparente de culori delicate se potrivesc perfect cu frumusețea lirică a aspectului interior și exterior al unei fete țărănești Imaginile țărănești umaniste, înalte din punct de vedere etic au devenit pentru artist întruchiparea visului unei vieți libere și fericite a poporului său natal pentru cântecele populare cehe și slovace au ocupat un loc important în opera artistului În anii celei mai severe germanizări, cântecele populare cehe au păstrat umorul și optimismul inerente oamenilor, credința în forțele proprii „Muzica este viața cehilor”, a remarcat pe bună dreptate marele compozitor ceh Smetana Această trăsătură interesantă a caracterului național al poporului a atras atenția maeștrilor artelor plastice Un gen aparte de ilustrare pentru cântecele populare a devenit larg răspândit în arta cehă Desenele pline de viață și semnificative ale lui Manes sunt fie blânde din punct de vedere liric („Lullaby”), fie umoristice și jucăușe („Fuste”, „ Little Liar”) Artistul ne transmite clar și viu cele mai sacre și dragi sentimente, gânduri și dispoziții pe care oamenii le pun în cântecele și muzica lor Foaia „Fuste” este fermecătoare, ilustrând un cântec care spune că o fată de la țară are nevoie de fuste colorate și frumoase pentru a se căsători Desenul reprezintă un cuplaj plin de viață, de gen, învârtit cu umor poetic și viclean : la marginea satului, lângă drum, țărănele înconjură coșul unui negustor rătăcitor și încearcă cu entuziasm ținute I ІІi au fost prezentate și pentru cea mai bună foaie de ilustrații de Manes la manuscrisul Kraledvorskaya grebla despre isprăvile eroilor naționali Zaboya și Slavok În ciuda trăsăturilor unei anumite decorativități externe și a unui patepakhn deliberat, această ilustrație a fost pe bună dreptate recunoscută drept cel mai important monument socio-cultural și național-istoric, deoarece manuscrisul Kraledvorskaya , considerat la acea vreme o operă autentică a epopeei cehe, a jucat un rol foarte important rol în consolidarea și dezvoltarea identității naționale a poporului ceh Un maestru versatil, Manes a fost și un minunat pictor peisagist Două dintre pânzele sale „Peisajul Labsky” și „Regiunea Rzhipsky” (ambele din ) s-au bucurat de un mare succes la expoziție Poezia frumuseții calme a râurilor, pădurilor și câmpurilor cehe este principalul farmec și puterea acestor picturi Când privești peisajele din Manes, îți vine în minte melodia clară a muzicii cehe Nu întâmplător aceste peisaje sunt întotdeauna comparate cu poeziile simfonice ale Smetanei „Vltava” și „Din pădurile și pajiștile cehe” Artistul a căutat să creeze imagini generalizate ale pământului său natal Este caracteristic faptul că a ales ținuturile Laba și Říp, cele mai vechi zone locuite din Republica Cehă, deoarece pentru artist tablourile largi ale naturii cehe moderne erau indisolubil legate de multe asociații și impresii istorice naționale, pline de vise și gânduri a unei patrii libere, La expoziție, atenția publicului a fost atrasă de micile pânze pitorești ale artistului I Navratil ( - ), un maestru îndrăzneț și original al anilor - , un colorist rafinat care avea o înaltă cultură picturală Acest artist remarcabil a fost fiul unui meșter pictor care a pictat picturi decorative în case particulare I Abraham , în atelierul tatălui său, a stăpânit toată bogăția tehnicilor de pictură, care au jucat un rol semnificativ în munca sa de creație Lucrarea acestui artist interesant este foarte diversă în ceea ce privește genurile, temele și intrigile S-a dovedit a fi un textier subtil în peisaje, unul ascuțit care înțelege rapid cele mai expresive lucruri , un observator al vieții în schițele de gen, un „gastronomic” rafinat în naturile moarte, Tehnicile de pictură ale lui Navratil sunt variate și expresive O caracteristică vitală acută este inerentă personajelor „Companiei la masă” schițate rapid și liber de aici Imaginea emoționant de tandră a unei femei („Doamna cu voal”), pictată în combinații de culori deschise, dă impresia de fragilitate rafinată Un pepene galben-portocaliu pe o farfurie, parcă ar emana o aromă parfumată, este vopsit suculent și pitoresc O experiență vie și directă a naturii în tabloul „Vânătoarea de vulpi” se îmbină cu umorul subtil în imaginea unui vânător nefericit În anii , peisajul era unul dintre genurile principale ale picturii naționale Remarcabilul pictor peisagist ceh A Kosarek ( - ), bazându-se pe cele mai bune realizări ale lui Antonin Manes, un maestru remarcabil al peisajelor din anii și , s-a îndepărtat de tradițiile unui peisaj convențional romantic și s-a îndreptat către imaginea lui natură cehă nativă Expoziția a prezentat cele mai bune peisaje din Kosarek, datând din perioada de maturitate a operei artistului „Peisajul Boemiei Centrale”, „Peisajul Ceh”, „Peisajul cu un pod de lemn” reînvie în fața noastră trăsăturile tipice ale naturii cehe: dealuri moi, blânde, acoperindu-le cu pâlcuri de copaci, marginea unui sat confortabil situat, spre care se intinde pitorescul, se vede mereu undeva un drum ispititor cu caruta cu fan sau calatori pe jos O poveste narativă semnificativă despre patrie este combinată în Kosarek cu o percepție ridicată a naturii Picturile peisagistice ale râului Kos se remarcă printr-o compoziție puternică, bine gândită: construită, mereu tăiată și finisată cu grijă Cele mai bune lucrări ale artistului se caracterizează printr-o tonalitate bogată Kosarek a stabilit în pictura cehă un peisaj realist plin de profund patos patriotic A Bubak ( - ) și B Gavranek ( - ) au lucrat concomitent cu Kosarek La începutul drumului lor creator, ei au fost puternic legați de o înțelegere convențională a naturii, apoi au căzut sub influența lui Kosarek și au dezvoltat cele mai bune tradiții realiste ale artei sale Peisajele lui Gavranek „Vedere de la Cesky Krumlov”, „Morile lui Helm I” ( ) atrag prin transmitere veridică, atentă și iubitoare a tuturor trăsăturilor și detaliilor caracteristice priveliștii „Ziua de vară” ( ) Bubak prezintă un co- largă a pământului ceh Este foarte poetic și bine armonizat din punct de vedere al culorii În anii , marcați de o nouă ascensiune a mișcării de eliberare națională, care a înlocuit perioada celei mai severe reacții care a căzut asupra țării după înfrângerea revoluției de la , o întruchipare realistă mai consistentă în artă a celor mai importante fenomene a timpului nostru a devenit posibil decât observasem în anii precedenţi Pepkin Timpul l-a propus pe K Purkshv să rezolve aceste probleme І - ) - un inovator-realist îndrăzneț în pictură, un critic de artă avansat care a luptat cu curaj alături de pânza acestui artist R m steoskaya citind cehă zhayuschy simplu - lea ' complot imagine- portret- Purkyne este primul nu volumul a fixat numele tabloului Uysk creat T LK ° ^^nG imaginea strămoșului Hel din straturile inferioare de muncă ale orașului , găzduind} „ expoziții de natură moartă și trei portrete Demonstrat pe o nouă vedere^ o ta Purkin da desi incomplet ' p e e Bubenichkovoi”, iscusința lui sever și sinceră ? T n In spo d N itelnipy rolul lui Marzhenka în celebra actriță, primul Portret al lui J Wenzig ” ( ), opera„ Mireasa trocată”, în R molid scriitor și profesor național-cultural , primul președinte „ în Г ♦ La sfârşitul MA wK A la penita Academiei xyA ' /UCC fl ra:i»I' si 'colosal P At> art În acest sens , A Hitussi ( - ), cel mai mare pictor peisagist ceh din a doua treime a secolului al XIX-lea, este un realist mult mai hotărât Trăind din destul de mult timp la Paris, artistul a reușit să aducă tot ce e mai bun de la maeștrii școlii Barbizon, fără a-și pierde însă identitatea națională Este caracteristic că Hitussi unul dintre reprezentanții de frunte ai intelectualității cehe, care a fost prieten cu Alyosha toată viața, se întoarce în Franța tocmai către moștenirea secolului al VI-lea? Școala zoniană, adică la cele mai bune tradiții realiste ale peisajului francez, și nu cade sub influența impresionismului care s-a răspândit deja pe scară largă acolo scuze; despre creativitatea lui Hitussi în opinia noastră, a fost reprezentat de exemple insuficient de caracteristice ale artei sale, un tablou mare „Prahatnce” și TouaXt tussіg sonor, pictura post-Hytussi „I Іa of the Bohemio-Moravian Upland” * unde a căutat să creeze o imagine tipică a platourile aspre de piatră ale Cehoslovaciei G* „ l ” l întruchipează dorința sinceră a artistului de a întruchipa cele mai bune gânduri și sentimente, vise și speranțe cele mai profunde ale patrioților cehi progresiști în lucrările sale prin gestul liricului ei și a altor imagini ale cehului sincer și asgroenn I-lea CCH ' ȘI ^ V măiestria a fost capabilă să transmită tremurul naturii , transparența aerului, jocul luminii solare Eu " * tsoyatpchshkich bogat liric " dealuri, indneyuschnheya și - cer albastru - asta e asta tiv Iluminarea zilei de vară de sfârșit, umiditatea aerului cald, combinația de tonuri de albastru transparent ale cerului și apei, ușor acoperite cu reflexe roz ale zorilor, cu verdeața densă a pajistilor și pădurilor de coastă, sunt transmise perfect Compoziția peisajului este naturală și convingătoare , introducând direct privitorul în imagine Cel mai bun și; F Cavan ( - ) a fost cel mai talentat moștenitor al lui Hitussi Peisajele sale de culori proaspete, pure „Aerul natal” ( ) și „Pe pârâul de aur” ( ) s-au bucurat de dragostea universală a publicului În anii , acest peisagist a reușit să păstreze principiile realiste ale abordării sale de a descrie natura și să creeze în pânzele sale imagini vesele, profund semnificative, poetice ale patriei sale Peisagiştii cehi nu numai că au glorificat frumuseţea naturii lor natale, dar şi -au atras din ea puterea morală şi încrederea în fericirea viitoare a patriei lor Tablouri pătrunzătoare de natură națională, atingând cele mai profunde afecțiuni spirituale ale poporului ceh, au devenit un fel de educator al sentimentelor și idealurilor patriotice Prin conținutul său ideologic , patos civic și patriotic, școala de peisaj cehă a secolului al XIX-lea este foarte apropiată de unul rusesc Scuipatul râurilor, Marzh k, Hitussi, Kavan au avut o contribuție unică și semnificativă la pictura peisajului mondial social semnificativ al picturii peisagistice în educația ideilor patriotice, eliberatoare, a contribuit la păstrarea tradițiilor realiste, a ajutat la rezistența influenței cosmopolite a impresionismului, care a început să se răspândească în arta cehă la începutul secolelor XIX și XX În acest moment, lucrează o întreagă galaxie de pictori de peisaj talentați, crescuți pe moștenirea lui Hitussi și Marzhak: O Lebeda , A Gudochek , A Slavichek, S Lolѵk II, în ciuda oarecare subiectivitate în percepția naturii și a limbajului artistic, acești artiști, păstrându-și dragostea arzătoare pentru patria lor, au continuat să creeze imagini fermecătoare, pline de sentimente grozave ale naturii naționale dintre cei mai mari peisagişti ai acelei vremuri A Slavichek ( І - ) atrag atenţia prin bogăţia pitorească, un sentiment viu al identităţii naţionale a naturii native Peisajul său „Ziua Iuniei” ( ) este jubilat de vesel sclipind vesel cu lumina soarelui orbitor , plăcut cu o combinație îndrăzneață de tonuri de roșu și verde Frumos și reținut în culoare este un alt peisaj - „Fosta mănăstire a Fericitului Anszhkn din Praga” ( ), care transmite poezia colțurilor confortabile ale orașului vechi Tradițiile realismului în pictura de peisaj cehă erau atât de puternice încât chiar și, de exemplu, în anii ai secolului al XX-lea, când formalismul domina, I Jambor a pictat minunate imagini veridice ale țării sale natale, așa cum demonstrează ziua sa înnorat ( ) , transmitând perfect începutul primăverii în Cehia O sală specială a fost dedicată artei slovace a secolului al XIX-lea în cadrul expoziției Dezvoltarea școlii naționale de pictură în Slovacia agrară înapoiată din punct de vedere economic și cultural a urmat un ritm lent Dar, în general, era legată în toate tendințele și orientarea generală de pictura cehă Majoritatea artiștilor slovaci au studiat în Republica Cehă Este interesant că unul dintre fondatorii școlii naționale de pictură slovace, P Bohun ( - ), la sfârșitul anilor , ca și J Manes, a creat un serie de portrete ale țăranilor în costume populare slovace În cadrul expoziției, acestui maestru i-au fost prezentate portrete ale reprezentanților intelectualității progresiste slovace Fiul său K Bogun ( - ) a fost și pictor portretist A atras atenția „Portretul doamnei Boorova” al său, pictat cu mare atenție la model, cu dorința de a arăta caracterul și lumea interioară a femeii înfățișate D Skutetsky ( - ) a fost un maestru remarcabil al picturii de gen la limita secolelor XIX-XX în Slovacia Micile sale picturi înainte de cină și după muncă reflectă cu adevărat viața dificilă a artizanilor În mod deosebit iubit de public a fost pictura „Piața din Baiskoy Bystrnitsa”, care transmite cu dragoste o scenă din viața de zi cu zi a unui oraș mic Peisaje nepretențioase, uneori cu motive de gen, \nx*>h\ K V - t \ \ b' tlv- X? NC !) MV LXV- IH- t$~ H \ K VMM- R> !±G*T M Mf ' chsh * • 'Gnepo^nX HORIOY Nts> HERODVCH ^' " Și su- DE LA SFÂRȘITUL L Gv ^'N Și până la eliberarea lui l g> • ekzhѵy Ardon nmm VNAYA kulіѵіG^ (r YafedoYA crescând treptat p > Ajutor și ysi U OIN V Zhdodon aproape voadzhelmy gospadstpoaali Sh K R "*" C - formlmѵt nchchch'kiѵ n W p) Lui n ^ kohko tshmomty pe c W* I rzhhchnshekѵp " " (І | ) se distinge printr-o skva mare sodsrzkagelmkktyo și adâncime ! extraordinar de dodoptn „ Portretul artistului grafic T F Shimon” I W artiștii Chszyuslomikne l Cuba, J ' Uprka JM Jenkl , în cele mai bune prsnі vedeniya cu Izhm aproape în lateral față de persoană Și-au păstrat și tradițiile democratice - dezvoltarea vieţii satului Pictor remarcabil , Mkevvid Cuba toți oamenii săi cu multe fețe și dragi Coloratul lui kyh і shyuNch multe \ sіі nys portrete Și cu vitalitatea și credința lui AD și anii sunt pline de reacție ideologică, vederi cosmopolite rampante În pictura acestei epoci, tendințele formaliste extreme au înflorit cu o forță deosebită , până la suprarealism și non-obiectivitatea abstractă din păcate, pe momeala sloganurilor „de stânga”, „radicale” іkchchen H fabulos de poetic, după Maner of chapomic luboks , se simte apropiere de folk -omor Reprezentat pe fihitt Hiin șaisprezece ilustrații ale lui Lada și romanul Ya Gagde-k i „False Soadlі ІІІyagyk * te-a interpretat * în mod obișnuit pentru un subțire / Zhnik n rick, fabrici, cooper agricol ' ;j H schiţând pe parcurs toate cele mai caracteristice Desenele fugare, care nu se disting prin merit artistic și mai mare , reflectă creșterea artiștilor în stăpânirea temelor noi, în străduința pentru autenticitatea și veridicitatea imaginii Prin urmare, este păcat că nu le-ați demonstrat În pictură, tendințele realiste s-au păstrat mai ferm în domeniul peisajului, ceea ce a dus, înainte de toate, la succes a acestui gen Ascuțimea lirică a experienței naturii de primăvară tensiunea emoțională a colorării iese în evidență pentru pa - boții lui K Golan Peisajele înflorite ale lui I Brozh sunt foarte vesele Imaginile povoi , transformând natura sunt abordate în picturile lor din Westenckn L Klnmo n alţii Marea cucerire a picturii tematice este aceea că artiștii se îndreaptă în lucrările lor către cele mai importante teme ale contemporanului dl la viața, modul de viață, munca muncitorilor și țăranilor, construind cu insistență și curaj o nouă viață la țară , unde am văzut imaginile dure, eroice ale muncitorilor cehi, au atras atenția tuturor, păzind unul și іanodop de Praga în timpul conspirației de reacție din februarie În ultimii ani , mulţi tineri talentaţi au venit la arta cehoslovacă : G'I Drgl, M Medvetska, L Cerma kopa C Belan, J Blazek și alții Au adus cu ei o mulțime de teme de viață varietate de povești Picturile lor tematice au format nucleul secțiunii picturale a noii arte la expoziție , dar toate, chiar și cele mai expresive dintre lucrările lor, au multe deficiențe grosolane Raritatea depășirii rămășițelor formaliste și a stăpânirii culturii picturale realiste a afectat cel mai mult pictura tematică • tanc, care rămâne încă cu mult în urma Lenekh- ilor graficii și peisajului Vio în fața scriitorilor Cehoslovaciei democratice a poporului sunt adversitățile urgente ale competiției ' i- OVVIIYA YASKUSІ pe i omin "ITsі NI, ML ( r nsh * lynch o ns ptur i posedă pentru Reformă, papalitatea a fost preocupată de sarcina de a întări dogmele bisericii și de a ridica autoritatea ei ^ zdruncinată în pictura sălilor Vaticanului aphael a trebuit să urmăresc programul tematic elaborat de asociații papali, să înfățișez evenimente legendare care ar putea servi la glorificarea papalității și, în unele cazuri, să introduc portrete ale papilor contemporani Iulius al II-lea și Leon al X-lea în istoric picturi Roma s-a apropiat de umaniști și scriitori și a găsit în ei prieteni, consilieri și admiratori înfocați Această apropiere a contribuit la întărirea în marele artist a acelei credințe în om , a acelei sensibilități față de nobilimea sa, care l-a inspirat încă de la început pașii creativității independente La începutul secolului al XVI-lea, cultura italiană s-a confruntat cu sarcina de a rezuma mai mult de un secol de realizări ale umanismului și ale noii științe Nemulțumiți să ia în considerare fenomenele particulare ale realității, gânditorii și artiștii caută cu insistență modalități de a înțelege legile inerente acesteia, de a crea imagini ale celei mai înalte perfecțiuni umane Nelimitându-se la studiul empiric al naturii, Leonard se străduiește cu insistență să înțeleagă legile ei generale Pe baza experienței politice din viața sa, Machiavelli desenează o imagine aproximativă a prințului eliberator Guicciardini recunoaște că, pentru a înțelege istoria, trebuie să-i cunoști legile Castillons este ocupat cu întrebarea cât de cuprinzător de dezvoltată poate deveni o persoană și nu este jenat de reproșurile că nu există oameni atât de perfecți în lume ca în tratatul său Conform atracției generale , romancierul Firsizuela o descrie pe femeie ca fiind „frumoasă din toate punctele de vedere” Poeții o imită pe cântăreața Laurei și se întrec în lăudarea perfecțiunilor iubitei lor Acea perfecțiune umană cea mai înaltă, despre care gânditorii doar visau, pe care poeții au încercat zadarnic să o cânte în versuri, despre care moraliștii o repetau cu insistență, și-a găsit expresia în pictura lui Rafael atât de cuceritor și de complet încât contemporanii o prețuiau ca întruchipare a celor mai bune cu T P CMA ^ Il ' I „aspiraţiile timpului său Ei aplicau imaginilor a ^ ae „grazia”, însemnând prin aceasta nu numai trupul, ci și eleganța unei persoane Într-adevăr, imaginile oamenilor, sigiliul nobilimii deosebite, băutura roșie greutatea muncii maestrului În „Școala Ateniană” două vlichap ' sg, K „'^ juxtapun într-un cadru de arcade puternice peste ' festival întruchiparea înțelepciunii și a adevărului, au venit la zgomotul lui „O Ra A” a gândirii umane dintr-o altă lume zri^l ? ar putea m^lei- aşezat pe pereţi cu un asemenea R aschst ' ”° ( i, p?ura Raphael blanco să intre în ele De aceea a turnat os I Y ^ Ț distinge orașul pare accesibil omului, KO r Dl) IX titani și x din Sistine frescele Michelvapje , ѵ „ și t ale privitorului sunt ridicate la o înălțime de neatins și sunt obișnuiți să prin incomensurabilitate cu tot ceea ce se interesează oamenii în viața de zi cu zi aşezat Într-unul dintre desenele pentru "Disputa" rya (| p P f P "li> co- și vorbind unul cu celălalt spirit JJ unele alerg- avea să- mi imaginez o figură feminină , cred Munte O mantie fluturând într-o pânză ||( ( învârtirea ei că ea a coborât din cer pe pământ, • / M ALPATOV nori, mâna lui opa arată spre cer La executarea frescei, Rafael a comunicat gestul acestei femei zburătoare figurii unui tânăr care stă în picioare pe pământ, dar cei care sunt familiarizați cu lucrările marelui maestru vor ghici cu ușurință ce a crescut mai târziu din acest bob creator În fresca ulterioară „Ieusdenia Petru din temniță”, artistul se întoarce din nou către o imagine similară Toată această scenă are un caracter dramatic neobișnuit pentru Rafael: cerul nopții este luminat de lună, strălucirea unui înger peste Petru adormit este străbătută brusc de gratiile temniței Pe de altă parte, grația rafaeliană pură strălucește în figura unui înger, această creatură fără aripi care calcă ușor pe lespezi de piatră, abia atingându-le În această figură a unui înger există ceva din simplitatea nobilă a clasicilor greci Aici, Raphael are un motiv, care mai târziu a primit deplina dezvoltare de la el Într-un număr de lucrări din acești ani, Rafael transmite efectul transformator asupra unei persoane de bunătate și frumusețe Un tablou de Pinakothek din Bologna înfățișează un grup de femei și bărbați Paul stă sprijinit de sabie; gânditoare Cecilia este gata să renunțe la instrumentul muzical Magdalena se uită la privitor; celelalte două figuri se uită una la alta Toate cele cinci siluete se ridică într-un calm solemn, de parcă ar asculta sunetele unei muzici minunate care se repezi din nori Când picta palatul Farneepna, Rafael a fost transportat mental în antichitate, ca și în lumea perfecțiunii umane Dacă Botticelli în „Nașterea lui Venus” s-a inspirat din poezia lui Poliziano, atunci Rafael l-a urmat pe Philostratus Dar, spre deosebire de Botticelli din picturile lui Rafael, lumea antică nu este un vis fragil Toate imaginile lui Rafael din „Triumful Galatei” sunt captivante prin plin-sângele lor cu frumusețea ei senzuală lipsită de griji Din grupul tritonilor zburdatori, nimfelor și cupidonilor fluturași , Galatea pe jumătate goală iese în evidență ca întruchiparea celei mai înalte perfecțiuni Într-un tablou pe o temă păgână, artistul Nu degeaba Galatea însăși, cu ea ridicată la cer, seamănă cu Sf Catherine în imaginea Galeriei din Londra ' Wali Christian mu as este nou, deci în " , , s , domnul posdstavlsn inconjurat de ingeri si animale ~ Rafael nu s-a îndepărtat de tema „Gosophania” și în ultimul kautip care stătea în capul sicriului său, Xi și romanii pro- I Іveochu ca în „Viziunea lui Ezechiel”, iarn Z ia „TOTG'PROROK” ™ Nr „' "' GO BOXSI W „despre SDYVO împotriva kp yat nsiugyaniyo VPDUNіi'M Pii ro de la Francesca, Madona-patron este în deplină imobilitate, ea conduce! năuciți și oameni care caută Adăpost sub acoperirea ei În prezența ei , romі ca o cerere de ajutor, nu sunt capabili de nimic Maria, care voevnіasi * Eu peste ei a apărut Rafael și Madona trezește entuziasm profund în oameni și pune în mișcare toate FORȚELE lor spirituale cele mai interioare Papa Sixtus, în semn de tandreţe, duce mâna la inimă) i'-dinastic şi de toate vitezele şi slei vede chipul Madonei şi de aceea, neobservând nimic în jur, a băut * eu în nas cu Ochii lui Barbara face o mișcare sacadată spre Madona cu trupul ei își apasă mâna pe volan, dar se întoarce de la ea și își lasă capul în jos Contrastul dintre impulsul panoramei către Mary și mișcarea inversă a Barbara, mai ales lângă figura Madonei însăși, o Nenka extraterestră și un gi sacadat atât de reținut și de nobil prin urmare, poate servi drept sursă inepuizabilă de impresii De unde a venit Maria? Unde arăta trepiedul? La ce ridică heruvimii ochii spre Kul? Eschi chiar presupune că crapul pl a servit ca imagine de mormânt și Maria s-a adresat defunctului g Raphael, acest apel a primit mai mult de estetic ghideaza picioarele? Unde > își încruntă copilul? , că ^ z-іlas până atunci și atunci va fi necesar să admitem că în interpretare există un sens larg Indiferent cât de încă o madonă „Sistina”, cu toată armonia ei echilibrată, este larg deschisă în infinit, iar această decizie o deosebește de „Madonna del Foligno”, în care acțiunea este închisă în cadrul tabloului Madona Sixtina este concepută de Rafael în picioare în fața oamenilor Deși oamenii nu sunt reprezentați de picioarele ei dar el ar trebui să fie în fața imaginii ei și, prin urmare, uimiți de aspectul ei Sixtus și Barbara nu sunt doar tei actori, ci și reprezentanți ai oamenilor , pentru întreaga umanitate Acest plan i-a permis lui Rafael să extindă sfera imaginii sale și să includă în ea - viziunea cerească o gamă largă de idei umane Mulți scriitori s-au întrebat: unde are loc acțiunea? S -a cheltuit multă vigilență pentru asta pentru a determina succesiunea planurilor imaginii și structura platformei vizuale Între timp, logica strictă nu este respectată în el Este greu de decis la ce distanță de planul tabloului se află perdeaua și figurile lui Marin și cele viitoare E greu de spus de unde am venit el marginea balustradei de piatra s-a ondulat dedesubt si are o privare la sarcofag sau la altar, deasupra caruia pictura atârna Totul este aranjat astfel încât să pară că perdeaua s-a despărțit și o vedem pe Madona în spatele ei Și, în același timp, datorită plăcii înguste de piatră, această scenă din cer nu s-a „desprins ” de cea pământească Pentru a face această placă să pară mai stabilă el poartă tiara papală, singurul obiect neînsuflețit din tablou care nu pare să plutească ca niște figuri În dorința lui de a da o idee despre ce sunt obiectele Rafael Capul Mariei Magdalena Fragment din tabloul „Sfânta Cecilia” Ulei Pe la indiferent de unde te uiți la ei Rafael se abate de la regula punctului de fuga unic hozheny la nivelul ghazului spectatorului Dar schnh sunt, de asemenea, la nivelul că s- ar ridica În cele din urmă, privitorul observă că poate fi văzută și în imaginile baroc – ea mâncarea este localizată, pentru că este chiar în fața ochiului „el este cu ei ca și cum și-ar ridica ochii spre Madona” nu de jos, așa cum este de obicei, fața este în curtea adunării, prezentând cum ar fi ochiul lui Datorită respingerii unui singur punct , obiectele din pictura lui Rafael arată ceva de parcă sunt văzute de privitor dintr -un anumit punct de vedere, conform artistului , sunt în sine ? Cunoașterea corpului uman, pe care Raphaeh o datora florentinilor , nu a suprimat minunea înnăscută din el și nici frumusețea costului "'gg" la flexibilitatea mișcărilor sale Figura • calm, învelind copilul la ea, îl poartă cu încredere nu tse și, se pare, chiar faldurile hainelor dezvăluie puterea pra ta subțire, cu umeri rotunzi, iese în evidență plenitudinea ei hee este subliniată de strâmtul întins din corpul bebelușilor L structura lui, la flexibilitatea mișcării lui, tsztsgura lui Marin este stabilă, aproape staguar, Prin țesătura grea se simte coapsa și genunchiul; ea apăsă ferm „g, ani de zile, o tele- anunțul ei greu- Papa Sixtus în halatul său de brocart ѵ p yueach ca garnchok Prin eșarfe și șaluri Varva- , rotunjime de forme, și aceasta este încă - 'khadka de îmbrăcăminte Nudurile sunt modelate de artist convexe și moi Cu toate acestea, oricât de sculpturale și de schemele figurii din latex , fizicul este moderat și limitat nu sunt închise de un alt E- ' , adică ѵ b k ", figuri ale Madonei, care, ca într- o altă renaștere se profilează ca un enkhkhat clar pe fundalul vârtejului de hack-uri În același timp, spațiul liber nu este lăsat pentru tine? în jurul figurilor Papei Sixtus „se potrivește” pe aripioarele corespunzătoare este coborâtă pentru a evita traversarea Întrucât totul este concentrat în „Madona Sixtină” a figurilor și obiectelor sensibile „în pentru a le mărgini cu ajutorul culorii, o mantie albastră, Papa Sixtus - o haină aurie, o perdea - verde închis " în ținuta Barbara, pozele sunt concentrate " " H " Însă predominarea culorilor locale în madona originală nu exclude armonizarea acestora „\I lor crede unul dintre ei nu închide celălalt zbor i Renaștere spumă com Aceasta și prima viraj ka-kar-light- doar fundul figurii Madonei „n Barbara Chiar și aripa triunghiulară — — — — — — - dar P Engleză- nu\e fiica adachn artist ahodnlo raz- Marnu se caracterizează prin strălucire Culorile secundare sunt implicate în caracteristicile fiecărei figuri și leagă figurile și obiectele între ele Refuzul stacojiu al veșmintelor papale este identic la culoare cu hainele stacojii ale Madonei care ies cu ochiul de sub mantia albastră - Eșarfa verde a Varvarei este aproape ca ton de draperiile verzi, mâneca ei albastră este aproape de mantia Marinei nuanțe Cel mai strălucitor punct din imagine este eșarfa albă ca zăpada de la gâtul Papei Sixtus, norii sunt ceva mai întunecați decât el, în umbra pantofilor se apropie de tonul mantiei albastre în lumină Sunt disponibile și gradații de nuanțe în limitele verdelui În „Madona Sixtina” nu există lux de culoare și strălucire colorată a retablourilor venețiene Este dominat de o solză rece nobilă, din care ies doar pete stacojii și galbene Spre deosebire de pictura venețiană, în care fundalul nu este de obicei mai puțin saturat în ceea ce privește culoarea decât figurile, în Madona Sixtină fondul deschis este perceput ca un gol aproape incolor pe care figurile ies în evidență În același timp, câmpul gol dintre marginile cortinei formează un fel de baldachin, asemănător cu cel pe care Rafael însuși îl înfățișa adesea deasupra Madonei În această lucrare a lui, atât corpurile, cât și intervalele dintre ele sunt supuse în mod egal legilor echilibrului și ritmului pictural Nu degeaba Madona, cu toată statuaritatea ei, se odihnește atât de ușor pe nori învolburați În „Madona Sixtina” există o mișcare flexibilă, atotcuprinzătoare, fără de care este dificil să se creeze impresia de viață în pictură În același timp, totul în el este echilibrat și se supune legii măsurii și armoniei Madona coboară pe pământ, dar nu se grăbește să-și încheie coborârea De fapt, s-a oprit și doar poziția picioarelor ei ne permite să ghicim că tocmai a făcut un pas Dar mișcarea principală din imagine este exprimată nu în figuri, ci în pliurile hainelor Mișcarea figurii Madonei este întărită de mantia aruncată înapoi la picioarele ei și de vălul umflat deasupra capului ei și, prin urmare, se pare că Maria nu merge atât de mult, ci plutește, exact - este atrasă de o forță care zace în afara ei Cu această mișcare a mantiei Madonei se coordonează marginea curbată a veșmintelor papale Mișcarea faldurilor mantiei ei este preluată de mișcarea faldurilor hainelor Barbara și sunete de la marginile perdelei aruncate înapoi Fluxul lin din punct de vedere melodic al liniilor conferă Madonei Sixtine un farmec excepțional Se pare că Rafael știa din experiență că mișcarea din colțul din stânga jos al imaginii spre dreapta sus este percepută ca fiind mai impetuoasă decât mișcarea de a o traversa În tabloul său domnește o mișcare moderată, reținută (s-a observat că în imaginea în oglindă Sixtina își pierde o proporție semnificativă din armonie, Madona este rapid dusă spre cer, ca în picturile cu tema Înălțarea Mariei) În general, în „Madona Sixtină” există o liniște deplină și o liniște deplină a retablourilor venețiene cu cele pe jumătate adormite viitoare Echilibrul în imaginea lui Rafael este ca acel dig în care o persoană își găsește pacea, trecând prin furtunile lumești În aranjarea figurilor Madonei Sixtine, unii autori au remarcat piramidalitatea, alții - ceva circular Ambele definiții nu se exclud reciproc Piramidalitatea face compoziția mai subțire și subliniază dominația Madonei asupra celor viitoare Datorită corespondenței dintre partea de sus și de jos, părțile din dreapta și din stânga imaginii, compoziția sa capătă completitudine și se apropie de cerc În Madonna del Foligno, Rafael a recurs la tradiționalul oreo În „The Sixtus of the Pussy Madonna” tema circulară a semi -scrutinului, ca în „Trinity” a lui Rublen , este motivul pentru care produce o deistnche atât de puternică , la bebeluși și, în cele din urmă, de la ei din nou în sus” — tot acest lanț de mișcări ne ajută privirea să prindă acea rima circulară cu care este pătrunsă imaginea Raphael a avut întotdeauna o aversiune față de contururile ascuțite și unghiulare caracteristice lui Mantegna, față de contururile în formă de nervi ale lui Botticelli Rafael a preferat liniile netede, rotunjite *, formând adesea o serie de semicercuri Aceste trăsături ale scrisului de mână pictural al marelui maestru au fost remarcate de Alexander Ivanov La Madona Sixtină, doar haina Papei Sixtus se rupe în unghiuri ascuțite, iar marginea ei cade vertical în jos, întărind stabilitatea figurii sale Orice altceva, precum mantia Madonei, contururile perdelei, și mai ales faldurile hainelor și eșarfelor Barbara, sunt conturate în contururi ușor rotunjite Chiar și trupurile dolofane ale bebelușilor par să nască din nori învolburați, ca acele capete de heruvimi care abia se văd pe cer Nu există nicio modalitate de a descrie în câteva cuvinte toată bogăția melodică a desenului lui Rafael Ca și în clasicii greci, conturul său nu numai că conturează marginile obiectelor, ci, curbându-se ușor, alunecă ușor, apoi le îmbină contururile, apoi le transformă într-o asemănare în oglindă unul cu celălalt și, prin urmare, oferă ochiului nostru o bucurie atât de mare vezi cum toate aceste corpuri solid construite și bine definite formează în același timp un model armonios „Madonna del Foligno”, ca multe alte retaule din acea vreme, este împărțită în două niveluri În „ Sistine” decalajul dintre cer și pământ este șters În i₽d, nici măcar mental nu se poate separa un nivel de altul Nu este tipic pentru aranjarea corpurilor în jurul centrului, în special figurile celor viitoare, perdeaua și balustrada din jurul figurii Madonei În această figură principală, jumătatea ei este evidențiată , parcă formând o aparență de tondo și diferă de orice altceva prin monocromul său Acest tondo se concentrează pe capetele Madonei și ale bebelușului De la distanță în „Sistine” poți prinde doar principalul relația figurii Madonei cu cele viitoare, doar ritmurile generale ale siluetelor Trebuie să vă apropiați de imagine, astfel încât fețele Madonei și ale bebelușului și experiențele să devină distinse În primele „Madone” ale lui Rafael, fețele Mariei și ale pruncului exprimă de obicei același sentiment, fie bucurie senină, fie dragoste duioasă, fie gândire strălucitoare Dimpotrivă, în „Madona Sixtina” este izbitoare o diferență profundă în expresia fețelor lor Deși atât Maria, cât și fiul ei privesc în aceeași direcție, totuși în privirea bebelușului se poate vedea inteligență ne copilărească, fie frică și anxietate, fie mânie și autoritate, dimpotrivă, privirea Mariei este strălucitoare, ochii ei strălucesc de tandrețe și bunătate Colțurile buzelor bebelușului sunt coborât nemulțumit în jos, pe buzele Mariei există un zâmbet timid pe jumătate Părul bebelușului este încurcat dezordonat, părul Mariei este frumos pieptănat, iar acest lucru subliniază farmecul simplității în ea Când, privind imaginea, ajungi la chipul Mariei, simți că intri în contact cu cel mai frumos și mai uman din creația lui Rafael și, prin urmare, este atât de surprinzător că această parte a celebrei capodopere nu a fost încă reprodus oriunde S-a remarcat de mult timp că trăsăturile feței ei, Madona Sixtină, seamănă cu „Femeia în văl” de Rafael De asemenea, arată ca Maria Magdalena în imaginea altarului în tunete pentru catedrala din Montabaіye „Jurământul lui Louis lN irel pune oboiul în clară imitație” (nksgnnecon Madonna- , f „ În secolul al XIX-lea, pentru a exprima esoh în cadrul imaginii altarului italian l-a făcut să creeze deja a început o încercare a maestrului » Sunt născut mort Alexander Ivanov l-a idolatrizat pe Rafael nu mai puțin decât pe maestrul fi • tsuesknіі și și-a apreciat „trăsătura i Următorul I Іo alien imitativ pѵ "cu un aspect acoperit în arta modernă i-a apărut lui Sixtus și Barbara în poza ei îndreptându-și atenția principală către oameni, tot darul său incomparabil de realist s-a manifestat în imaginea lui loptiix În timp ce artiștii încercau să pozeze de Raphael în „Sixtnnekon of Art”, au făcut eforturi pentru a înțelege Vk’Devr** Strict, credincios și n іyashch- rus mai ger din privit la MNR și a căutat să exprime idei Rafael nrdeiaipp ca Maria După ce a pus ca sarcină toate ființele umane, Ivanov a arătat la în fața mulțimii oamenilor, și comunicarea e » » T'M răspunde pa initsmk, madonna”, iegornkn și EXPLICAȚI CĂ „Vssch cu adevărat rar și despre „Madona Sixtina” de Vasari după apariția imaginii La acest răspuns entuziast se adaugă vocile lor acei câțiva norocoși care reușesc să viziteze Piacenza și să vadă această lucrare la fața locului În , Madona Sixtină a fost cumpărată de regele Augustus al II-lea al Saxonia și adusă la reședința sa din Dresda Odată cu instalarea picturii aici, a devenit subiect de studiu atent Aici poza a fost remarcată și foarte apreciată de Winckelmann „Nobilă simplitate și grandoare calmă ” - aceste cuvinte istorice care îi caracterizează pe clasici, cea mai mare laudă din gura lui Winckelmann, au fost rostite de acesta înaintea „Sistinei” El a apreciat în ea nu numai frumusețea și armonia perfectă, nu numai culorile și liniile, ci și sufletul imaginii Cuvintele lui Winckelmann nu au fost imediat acceptate, dar au trecut testul timpului Winckelmann a văzut cu adevărat ceva grozav în The Sistine ' La începutul secolului al XIX-lea, studiul „Sistinei” mergea pe două canale Primul canal este interpretarea sa filozofică și teologică Cu excepția dedicației Madonei Shch al Pădurii” studiu al șefului școlii romantice > ° sat, majoritatea filosofic N teologic ' ' ' m | și-au pierdut acum orice semnificație B J " IX P ^, un pic de pedanterie mic-burgheză; deseori zac pe ele " , P st motiv meschinăria Însuși imaginea lui Rafael servește, M , , p Pentru o trecere în revistă a literaturii despre „Madona Sixtina” în și , {Pentru „limbi ciudate, vezi E S cu h a e ff de ex Decret op GALERIA NAȚIONALĂ SLOVACĂ , dar prin decizia guvernului Cehoslovaciei democratice populare, a fost creat un muzeu de arte plastice slovace - slovacă galeria Națională Galeria Națională Slovacă este o instituție culturală și educațională de stat, a cărei sarcină principală este de a populariza artele plastice pentru a ridica nivelul cultural al maselor largi de spectatori, pentru a le educa în respectul pentru cultura lor națională și culturile altora popoarele Pentru a îndeplini această sarcină, Galeria face o treabă grozavă de colectare, depozitare, restaurare și studiere a monumentelor de artă Încă din , Galeria Naţională Slovacă a organizat expoziţia O sută de ani de artă în Slovacia Expoziția a fost prezentată în mai multe orașe În timpul pregătirii acestei expoziții, a început o colecție și un studiu mai amplu de lucrări de artă slovacă din secolul al XIX-lea Această activitate a personalului galeriei a continuat timp de doi ani înainte de a putea prezenta publicului pictura și sculptura slovacă din secolul al XIX-lea, cel puțin în termeni de bază Materialele colectate au arătat că în Slovacia exista o forță puternică artă realistă, în ciuda faptului că, din cauza opresiunii sociale și naționale, artiști talentați precum Bohun, Gordak, Skutstsky , Mednyanoky, Kern, Ganula și alții nu și-au putut arăta pe deplin talentele În scurta sa existență, Galeria Națională Slovacă a organizat deja o serie de Portretul unui hanorac Zhd Voygekh Ulei, b i" Cele mai frumoase expoziții: lucrări ale lui Manes și Aleš, peisaje cehe, lucrări ale Societății Artiștilor Moravi și de Aur , desene ale lui Gordak, desene renascentiste italiene și o expoziție a operei proeminentului pictor slovac Gustav Malla, recent decedat În prezent se pregătește o expoziție cu desenele lui Repin , precum și lucrări ale pictorului slovac Ganula și sculptorului slovac Konnarek, ale căror lucrări realiste au devenit parte a patrimoniului național clasic Galeria Națională Slovacă colecționează în principal monumente de artă plastică slovacă, de la lucrări medievale la lucrări de pictură modernă, sculptură și grafică Colecția permite oamenilor care lucrează să se familiarizeze cu istoria artei slovace, iar artiștilor să învețe din exemple de artă realistă ROi La Galeria Naţională Slovacă a fost asamblată o bibliotecă mare şi a fost echipată o sală de lectură care va fi asigurată restaurarea întregii clădiri a galeriei prin predarea MCHI -ului în uzul tuturor venitorilor SOL Au fost create І Іаояіу cu Galeria Națională Slovacă r X,n» regiune pt ѵ horads mmon care :: hom Hb xpâu rr, imiyat'ikk arte plastice înainte de psego Noua expoziție de artă vest-europeană, în comparație cu cea anterioară, a fost extinsă semnificativ, atât în detrimentul vechilor fonduri muzeale, cât și în detrimentul noilor achiziții din ultimii ani Sala de artă germană și olandeză din secolul al XVI-lea, care era absentă din expoziția anterioară, a fost redeschisă Era greu să arăți în mod convingător arta realistă germană a Renașterii, neavând un singur tablou de Durer, Holbein cel Tânăr sau Altdorfer Dintre lucrările artiștilor din cercul lui Dürer , muzeul are lucrări de Hans Kulm Bach (două aripi, posibil parte dintr-un triptic, , înfățișând îngeri) Oricât de aproape ar fi Kulmbach de Dürer, cu toate acestea, nu se poate judeca arta Renașterii germane doar după aceste lucruri ale sale, care sunt încă în mare măsură legate de tradițiile gotice O imagine insuficient de completă a trăsăturilor tipice ale artei germane din acest timp este oferită și de picturile lui Lucas Cranach cel Bătrân, a cărui operă caracterizează deja caii Renașterii din Germania Cu toate acestea, selectând într-un anumit fel lucrările reprezentanților Renașterii germane mai puțin semnificative și consecvente în fondurile muzeului, în plus față de cele indicate mai sus , muzeul a reușit să dea o idee corectă, deși nu completă, a acestei arte Kr^me dp>>- ) de către maeștri menționați, expoziția arată mai multe Arta germană a acelei epoci elementele tradiționale cu Р el,, ^ uk ^ exemplu, fundal auriu) i sunt deja vizibile caracteristici în imaginea oamenilor- Aici înainte > „Portretul unei fete ” de Hans Bock cel Bătrân Săli medievale Nașterea se gătește acum modele încă frumoase din sculpturile lui Peter Fischer cel Bătrân , unul dintre cei mai buni sculptori germani ai acestei perioade Drept urmare, privitorul este purtat de o impresie destul de vie a acestei perioade semnificative în dezvoltarea artei germane De asemenea, muzeul a trebuit să depășească anumite dificultăți atunci când a creat o expoziție de artă a Olandei din secolul al XVI-lea Muzeul nu conține picturi ale celui mai proeminent artist olandez al epocii începutului Revoluției olandeze, unul dintre cei mai mari exponenți ai aspirațiilor realiste, popular-democratice ale artei olandeze din secolul al XVI-lea, Pieter Brueghel cel Bătrân Cu toate acestea, expoziția oferă o prezentare excelentă”? despre arta olandeză de la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVII-lea și despre cele două curente principale ale dezvoltării acesteia Tendința realistă, care a crescut la nivel național și s-a alimentat de tradiții populare profunde, este reprezentată de lucrările lui Gerard David (sau un artist al cercului său), Mikel Spittov, Jan Mostaert Marinus van Roimerswale, Beikelar, Herri met de Bles Această linie realistă este caracterizată în continuare de picturi de gen de Peter Peters, peisaje de Jan Brueghel cel Bătrân și o serie de alte lucrări O altă tendință – „italianizarea” – este reprezentată și de lucrările unor artiști majori și tipici pentru el - Gossout, Pieter Kok van Aelst, Jan Scorel și alții Dintr-un atom al sălii, care, de altfel, era complet absent din expunerea anterioară, se poate urmări istoria luptei pentru realism care s-a desfășurat în arta olandeză a secolului al XVI-lea Expunerea de artă italiană și spaniolă a crescut considerabil Adevărat, în prima dintre aceste secțiuni, ca și înainte, nu există lucrări ale unor asemenea maeștri ai înaltei Renașteri precum Ra- ( іpm Leonardo da Vinci, Tizian, cu excepția lui Veronese, a cărui tina „Învierea lui Hristos * este un excelent obzhiooiisi t" mastor Cu toate acestea, există o serie de picturi chiar de Leonardo da Vinci, Rafael, Titian - Giulio іEsh ^ "styaio del Piombo Bordone și alții Hyamkgeoietica Renașterii italiene este susținută de o serie de lucrări sculpturale, în principal casa podlip ^ LI| ' s Într - un altul (aici putem observa, de exemplu, vulturii mici Sansovino „Madona cu Pruncul și grupa de bronz Jacopo Ioan Botezătorul”, „Lupta a doi războinici” de un maestru necunoscut al secolului al XVII-lea etc ), precum și modele din lucrările monumentale ale lui Donatello, Vs-rocchio și, în cele din urmă, Michelangelo, situate în so- numită „curte italiană” Ar trebui doar să regretăm că majoritatea modelelor frumoase ale aproape tuturor lucrărilor semnificative ale lui Michelangelo nu și-au găsit încă locul potrivit într-o încăpere specială destinată lor chiar în timpul construcției muzeului Transferul modelelor din operele lui Michelangelo în această cameră este o chestiune a lunilor următoare a artelor al XVI-lea și al XVIII -lea este reprezentată foarte bine și în varietate , în principal de lucrările artiștilor din tendința realistă - Fsti, Stroztsp și alții , care au dezvoltat în continuare tradițiile unuia dintre marii maeștri ai realismului din Italia - Caravaggio І, aceleași săli prezintă lucrările reprezentanților altor mișcări artistice din pictura italiană: Carracci și Guerciio - fondatorii și reprezentanții majori ai akedsmi tma, care s-a răspândit din Italia în toată Europa, precum și unii maeștri baroc (de exemplu , Bernini) Arta venețiană a secolului al XVIII- lea este reprezentată de frumoasele lucrări ale lui Iepolo, fiul său Donepico Ipolo și Ivlrdi Lucrarea lor este o dovadă clară că curentele realiste ÎN ITALIANĂ ESTE V'( M, ; pp + ilustrații pe foi separate; pret ruble cop Un studiu detaliat al tehnicilor și materialelor picturii monumentale și decorative din cele mai vechi timpuri până în zilele noastre I - Gremislavsky „Compoziția spațiului scenic B , vaniT T M ₽ Hov de soluții compoziționale pentru spațiul scenic - „și în prezența unui maestru remarcabil al artei teatrale și decorative , OG T o Go\ V LT S mi r o s, E Alekseeva „Ucheb- M * p cu ilustrații în text și nyi figura-, M-, IV , p desene din rusă și sovietică- reproduceri na ««"ț™ i" K „„ ha reprezintă o generalizare a artiștilor lor; pret P rub amiga R SI ,„„ a , „ oo on „““ metode "^^^dozh^oeshyuy sh-dato iki poate ■■ st > yae " gew w „“- instituțiile de învățământ to omsk M, ; pagina cu Un Paramonov I • O monografie dedicată banilor lor , walkie-talkie? g" pretul unui sculptor Ppetian creativitate / remarcabil I modelare sculptură M , ' • Și ceai de soia „Modelare și F ° R” ™ ts ^ blitz pe p O Și ilustrații „și” în ts r „„odsiao d l „ începători lv ti: preț rub- ■” | " , n ' sculptorilor Serialul „Suveran P u tevoD itol i ed 'SSrȘsBr ah; apreciind ruble informații despre „ „ M M toe Pu """ * V | Și " deschis , to - tu vechi "* er nzhoy magern * liI " zryi > l - PYM 'Au sv / RDLOY "" 'E K II >' ; cu ■ ~ „K ѵ\ K D-«zh eіІSHYAMN ON ' 'A l ' ,, o ' r f ' ” ' conţinut-: II M \M i Ol pl (\ІІIII UHI k DІI'ІІІІІІРІ РІІІПІіИі // -, (/l NIU ( l I\|I i l (i)UHA LYI \ ' ML \ >ГХ O I Mo 'II \( H /\ \M І I ( i şi |>n LOR lbi it și LA II G "CH' M IMIL'YuIIІІ I \ \(ІК \>| II \ІІІ K N \ M> I \I I \ A M ' I III II /' !// I ІIMMYA OKI lh MININ MX P AND AND K)I '\ NII LYIIKH IK IO />f f f >/ I'P I IV-III ,!> ( ! I \ MI I P xl I IMi *H Și l\ H ! IX \'l unu *' ■ la A I ( I • ■ " I I ' (OUI | > ! > p ( II \ ' i \ \ o SUNT 